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Teatr w poezji Zbigniewa Herberta

STRESZCZENIE

Teatr w poezji Zbigniewa Herberta to temat rozprawy, za pomocg ktorej staram sig
odstoni¢ zwiazki twdrczosci lirycznej autora Raportu z oblezonego Miasta z teatrem. Przez
sfowo to rozumiem nie tylko rodzaj sztuki widowiskowej, ktéra postugujac sie wiasnym
systcmem znakow, tworzy przed publicznoscig (widzami) fikcyjng rzeczywisto$¢, oparta na
dzialaniu aktordw, wcielajacych si¢ w okre$lone rolg, ale rowniez to wszystko, co pojgcie to
sobg konotuje. Teatr oznacza zatem takze budynek teatralny z jego scena, na ktorej wystawia
si¢ spcktakle, jak rowniez t¢ cze$¢ tcatralnej budowli, gdzie sicdzg widzowie. Przez teatr
rozumiem rowniez ukrytg za kulisami przestrzen pozasceniczna, dookreslajaca przestrzen
sceny, skad wchodza na estrad¢ aktorzy, a takze garderobg — miejsce, gdzie aktant dokonuje
swej charakteryzacji, a niekiedy przygotowuje si¢ do wystepu, nadscenie — przestrzen nad
gorng ramg pudia sceny niewidoczng dla publicznosci, gdzie zamontowane sg urzadzenia
wyciggowe do wymiany dekoracji podnoszonych lub opuszczanych na sznurach, a takze
niektore urzadzenia akustyczne ioS$wietleniowe oraz kazda inng przestrzen budynku
teatralnego, w ktorym gra si¢ spektakl. Teatr to rowniez ludzie, ktorzy tworzg przed
publicznos$cig widowisko teatralne, tj. nic tylko aktor, odgrywajacy na sccnic swg rolg, ale
réwniez ukryci przed wzrokiem widzow tacy tworcy spektaklu jak: rezyser, scenarzysta,
scenograf, dekorator, sufler, inspicjent, realizator dzwigku, $wiatla itd.,, bez ktdrych
widowisko to nigdy nie powstatoby. Teatr konotuje tez dzieto literackie — konkretny utwor —
napisany z myS$lg o scenicznym wystawieniu — gatunek dramatu, w oparciu o ktory rezyser
wspodlnie z trupg aktoréw 1 innymi pracownikami teatru tworzy spektakl 1 wystawia przed
publicznos$cia, poddajac go najpierw intersemiotycznemu przektadowi.

Do podjecia proby odstonigeia zwigzkow twoérczoscei lirycznej Zbigniewa Herberta z
szeroko rozumianym tcatrem sklonity mnie poczynione obserwacjc i przeprowadzonc
badania. Przygladajac si¢ utworom dramatycznym poety, doszedtem do takich samych
przekonan jak Anna Krajewska — autorka monografii o dramacie i teatrze absurdu w Polsce,

ktora twierdzi, Ze niektére dramaty Herberta ,,ujawniajg liryczny rodowdd™. Czytajac z kolei
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eseje, proz¢ poetycka i teksty liryczne autora Trenu Fortynbrasa, zauwazytem podobnie jak
wielu innych badaczy przed mna, ze poeta konstruujgc swe wiersze, chetnie odwotuje sie do
poctyki dramatu 1 dramatycznego do$wiadczenia, a ,,ich literackg materi¢ ujmuje w formg
teatru™.

Prowadzac kwerendg, zwrocilem uwage na to, Zze badacze zajmujacy sie twoérczoscig
liryczng poety postuguja si¢ najczgsciej pojeciami: dramatyczno$é, dramaturgicznosé,
teatralno$¢ czy sceniczno$¢ wymiennie, co powoduje, Ze kategorie te nabierajg charakteru
wieloznacznego, czyniac wyniki badan relatywnymi. Brak jednoznaczno$ci stanowi z kolei
przeszkodg dla podejmowania i prowadzenia dalszych dociekan w obszarze dyscypliny.
Dlatego nie moze dziwi¢, Zze uznalem za konieczne usunigcie tych przeszkod i najpierw
podjatem si¢ uporzadkowania definicji tych kategorii.

Dokonujac kwerendy, zauwazylem rowniez, ze wigkszo$é dotychczasowych badan
miata charakter powierzchowny, prowadzony jakby na marginesie innych dociekan. Okazato
si¢ bowicm, ze osoby badajgce tcksty liryczne Herberta nie skupily si¢ na ukazaniu
wszystkich rodzajotworczych czynnikéw, ktore sprawiajg, ze dany utwor konotuje sobg
dramat, ale tych najbardziej reprezentatywnych elementéw strukturalnych dramatu. Nie
pokazano, jakie rodzaje dialogéw czy monologow spotykamy najczg¢éciej w wierszach poety.
Nie wskazano, w ktorych utworach poety spotykamy sie z jednowatkows, skofczong i majacg
charakter przyczynowo-skutkowy akcja, w ktorej wyrdézni¢ si¢ da podstawowe jej momenty.
Nie pokuszono si¢ o pokazanie rozmiaréw, jakie moze w wierszach Herberta osiggna¢ tekst
poboczny, ani wszystkich pelnionych przez didaskalia funkcji. Nie przebadano tez pod kgtem
zwigzkow wierszy poety z dramatem catej tworczosci lirycznej poety, a jedynic wybranc jego
wiersze.

Przeprowadzajac kwerendg, doszedlem tez do przekonania, Ze badania, ktérych celem
bylo ukazanie zwigzkow i zaleznosci pomigdzy tekstami lirycznymi poety a wybranymi
gatunkami dramatu byly pobiezne, ograniczone, mato przekonywajace lub zupelnie nietrafne.
Niektérzy badacze probujacy odstoni¢ dramatyczno-teatralny charakter tekstow lirycznych
poety wzieli bowiem pod uwage réwniez te wiersze Herberta, ktére majg charakter
narracyjny, jakby zapominajac, ze moment wypowiadania tekstu w utworze o cechach
dramatu musi by¢ réwnoznaczny z czasem rozgrywania si¢ ukazanych w nim zdarzen. Ci za$,
ktérzy probowali udowodnié, Zze pochodzacy z tomu Napis (1969) liryk Prolog zostat

wystylizowany na antyczng tragedi¢, zwrocili uwage jedynie na wybrane cechy konstrukcyjne
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utworu, nie odniesli si¢ natomiast do tak istotnej dla funkcjonowania tego gatunku kategorii
opisowo-interpretacyjnej jak transcendencja, co nie dalo przekonujacego dowodu na to, ze
utwor ten posiada cechy tragedii.

Badajac tworczo$¢ liryczng Herberta, ustalilem tez, ze w sposob niewystarczajgcy
odslonigto zwigzki wierszy poety z teatrem. Nie zwrdcono uwagi na funkcjonowanie w
utworach Herberta takich podstawowych elementéw strukturalnych teatru jak: aktor, widz,
rezyser czy scenarzysta. Nie pokazano werbalnych czy pozajezykowych znakow, ktérymi
postuguja si¢ aktorzy grajacy role w spektaklach autora Pana Cogito. Nie pokuszono si¢ o
ukazanie w utworach lirycznych poety wygladu przestrzeni scenicznej czy dookre$lajgcej jej
przestrzeni méwionej. Chociaz zwrdcono uwagg na to, ze poeta stworzyt wiersze oparte na
dwoéch sposobach gry aktorskiej, tj. metodzie rosyjskiego rezysera Konstantego
Stanistawskiego, polegajgcej na pelnej identyfikacji z postaciag oraz grze z dystansem,
opracowanej przez Bertolda Brechta, to jednak nie udowodniono tego na konkretnych
przykfadach wierszy. Nie podj¢to si¢ réwniez ukazania przestrzeni teatralnej, w ktorej
rozgrywane sa utwory liryczne Herberta, ani pozascenicznych miejsc, gdzie spotka¢ mozna
aktora 1 rezysera podczas ich pracy, co znajduje odzwierciedlenie w tekstach lirycznych poety.

Aby odkry¢ zwiazki taczace tworczosé liryczng Herberta z teatrem i dramatem,
postuzylem si¢ analizg i interpretacjg oraz opisem — metodami badawczymi, utrzymanymi w
tradycji semiotyczno-strukturalnej, a takze narzedziami — pojgciami powstatymi w wyniku
uporzadkowania definicji takich kategorii jak: dramaturgicznosé¢, dramatyczno$c¢ i teatralnosc.

Moja dysertacja sktada si¢ z pigciu rozdziatdw: dwoch teoretycznych i trzech
badawczych. Swa prac¢ rozpoczatem od przedstawicnia stanu badan nad dramatyczno-
teatralnymi aspektami tworczoséci liryczne) Herberta. Temu zagadnieniu pos$wiecitem
pierwszy rozdziat pracy. W nim zobrazowatem to wszystko, co dotad ustalono na temat
zalezno$ct pomigdzy wierszami poety a dramatem i teatrem oraz wykazatem to, czego dotad
nie powiedziano.

W rozdziale drugim przedstawitem wieloznaczny i relatywny charakter takich
kategorii jak: dramatyczno$¢, dramaturgiczno$¢ i teatralno$¢, ktorymi dotychczas
postugiwano sig, a nastgpnie podjatem si¢ ich uporzgdkowania. Definiujgc na nowo powyzsze
kategorie, stworzylem narzg¢dzia badawcze, ktorymi w dalszej czgéci pracy postuzytem sie,
aby odkry¢ zwiazki i zaleznosci pomigdzy tworczoscia liryczng poety a teatrem i dramatem.

W rozdziale trzecim pokazatem, w jaki sposéb struktura dramatu, rozumianego jako
rodzaj literacki, objawia si¢ w niektorych tekstach lirycznych poety. Przedstawilem modusy

ujawniania si¢ podmiotu dramatycznego i wskazatem funkcje, jakg pelnig w wierszach

3



Herberta didaskalia. Scharakteryzowatem rodzaje dialogéw i monologéw — podstawowych
form wypowiedzi dramatycznych, ktérymi postuguja si¢ postaci z utwordw lirycznych poety
oraz pokazalem wicrsze, ktore wpisujg si¢ w model jednowatkowej, skonczonej i majacej
charakter przyczynowo-skutkowy akcji, typowej dla idealnego modelu dramatu oraz te, ktore
od niego odbiegaja.

W rozdziale czwartym przedstawitem te wiersze, ktore w wyrazny sposob zblizaja si¢
do gatunkéw dramatycznych (tragedii, misterium, moralitetu, dramatu romantycznego i
monodramu), stanowigcych $wiadectwo dramatycznosci, przez ktora rozumie¢ nalezy wizje
$wiata i ludzkiej egzystencji, zgodnie z jakg zdany jedynie na siebie czlowiek, chociaz
$wiadom tego, ze w jego r¢kach lezy zguba lub ocalenie, nie moze w Zyciu unikna¢ tragedii,
rozumianej jako: zto, cierpienie czy $mier¢.

W rozdziale piatym odslonitem z kolei zwiazki i zaleznosci pomiedzy utworami
lirycznymi poety a teatrem. Przedstawitem, w jaki sposob w wierszach poety funkcjonujg tak
istotne komponenty teatru jak: aktor, widz, rezyser czy scenarzysta. Dowiodlem, ze struktura
teatru przejawia si¢ w tekstach lirycznych Herberta poprzez realizacj¢ ich fabuly w konkretne;j
przestrzeni teatralnej 1 scenicznej oraz dookreslajacej t¢ drugg przestrzeni mowionej, a takze
mnozenie w wierszach poety iluzji teatralnej. Pokazatem, ze aktorzy wcielajacy sie w postaci
z wierszy poety postuguja si¢ calym wachlarzem werbalnych i pozajezykowych znakow.
Udowodnitem, ze kategoria teatralnosci realizuje si¢ w utworach lirycznych poety rowniez
poprzez odwotlanie si¢ do dwoch sposobow gry aktorskiej: metody Konstantego
Stanistawskiego i metody Bertolda Brechta. Wykazalem, ze struktura teatru realizuje si¢ w
wierszach Herberta rowniez poprzez ukazanie innych migjsc pracy aktora czy rezysera.

W toku pisania pracy doszedtem do ogdlnego wniosku, ze teksty liryczne Zbigniewa
Herberta posiadajg dramatyczno-teatralny charakter. Mowigc inaczej, wiersze poety wpisujg
si¢ w struktur¢ dramatu, rozumianego jako rodzaj literacki, posiadajg cechy gatunkow
dramatu, ukazujacych taka wizj¢ Swiata i ludzkiej egzystencji, zgodnie z ktérg czlowiek, nie
moze w zyciu unikng¢ tragedii: zla, cierpienia czy S$mierci, i majg strukture teatru,
rozumianego jako rodzaj sztuki widowiskowe;j.

Badajac teksty liryczne poety, doszedtem réwniez do wielu wnioskow szczegdtowych.
Zauwazytem, ze w wierszach Herberta podobnie jak ma to miejsce w dramacic objawia si¢
podmiot dramatyczny, ktory swoje istnienie sankcjonuje pojawieniem si¢ w utworze
literackim didaskaliéw, tj. tekstu pobocznego wypowiedzianego w formie bezosobowej i
czasic terazniejszym, zawierajacego informacje niezbgdne dla zrozumienia tresci utworu,

jakie jednak nie pojawily si¢ w kwestiach wypowiadanych przez poszczegdine postaci.



Dostrzeglem, Zze w utworach lirycznych Herberta, didaskalia pojawiajg sie¢ w formie
zdegradowanej do niezbgdnego minimum, mniej lub bardziej rozbudowanej oraz obejmujgce;j
cafo$¢ lirycznego tekstu. Didaskalia w postaci zdegradowanej oraz mniej lub bardziej
rozbudowanej towarzysza innym formom wypowiedzi, zazwyczaj typowym dla dramatu, tj.
dialogom lub monologom, tworzgc wespoét z nimi tekst wiersza.

Badajac tworczo$¢ liryczng Herberta, zauwazytem, ze obejmujgcymi catosé lirycznej
wypowiedzi didaskaliami poeta postuguje si¢ w tych utworach lirycznych, ktére na wzor
dramatu ukazujg skonczong, jednowatkows akcj¢, bedaca efektem $cistego zazebiania sig
zdarzen, pozostajacych wobec siebie w porzadku przyczynowo-skutkowym, z wyraznie
zaznaczonymi jej poszczegblnymi momentami, w szczegélnosci: konfliktem, bedgcym
motorem dalszego biegu wydarzen, jego rozwigzaniem, punktem kulminacyjnym czy
perypetia. Przyktadem takiego wiersza jest liryk: Nike ktéra sie waha.

Dostrzeglem, ze wylacznie za posrednictwem didaskaliow tworzy Herbert rowniez
scenariusze pantomimicznych przedstawicn, ktore nie wpisuja si¢ w schemat arystotclowskicj
akcji, ale przedstawiajg historie tragiczne, z jakiego$ powodu wazne i istotne lub
tragikomiczne. Przyktadami wierszy, ktore zaliczymy do pierwszej grupy lirykdw, sg: utwor
Dwunaste pietro, ukazujacy samobojcza Smier¢ czotowego skamandryty Jana Lechonia i liryk
Przestuchanie aniota, ktory odczyta¢ nalezy jako aluzj¢ do interrogacji mlodziezy walczacej
podczas wojny w szeregach AK przez komunistycznych oprawcéw. Do drugiej grupy lirykéw
zaliczy¢ nalezy chocby wiersz Brak wezla, stanowiacy reinterpretacje mitu o Agamemnonie,
Klitajmestrze 1 jej kochanku Ajgistosie, za pomoca ktorej poeta dokonuje konfrontacji
pomi¢dzy zachowaniami z przeszlo$ci a wspotczesnymi.

Zauwazylem tez, ze za pomocg didaskaliow, wzbogaconych o krotkie dialogi lub
monologi poeta konstruuje steatralizowane ekfrazy (Tomasz) i hypotypozy (Madonna z
lwem), nierzadko wykraczajace treScig poza rame dzieta. Zwrécitem tez uwage na to, ze
wylacznie za pomocg tekstu pobocznego Herbert buduje sceny, tworzace poszczegélne
momenty w jednowatkowej akcji utworéw. Dowdd na to odnajdziemy w liryku Dedal i lkar,
bedacym w przekonaniu autora alegorig, za pomoca ktdrej poeta stara si¢ ostrzec miodych
przed ,,ukaszeniem” materializmem dialektycznym. Przedstawiony za posrednictwem tekstu
pobocznego obraz Smierci lkara, nazwany przez poct¢ Opisem katastrofy, jest rozwigzaniecm
konfliktu miedzy tytulowymi bohaterami liryku, ktdry ujawniony zostal w stanowigcym
ekspozycje dialogu, jaki rozpoczyna utwor. W lirykach: Mademoiselle Corday czy Colantonio

— S. Geronimo e il Leone didaskalia tworza ekspozycj¢, w wierszu Pan Cogito opowiada o



kuszeniu Spinozy — epilog, a w Grze Pana Cogito — ekspozycje pod postacig konfliktu,
rozwinigcie akcji i jej rozwigzanie.

Badajac tworczos¢ liryczng poety, dostrzeglem rdéwniez, ze postugujac si¢
didaskaliami, Herbert powotuje do istnienia wypowiadajgca si¢ posta¢/postaci i oddaje jej/im
swd) glos. Pelniacy w wierszach autora Trenu Fortynbrasa t¢ sama funkcje co w dramacie
(okreslaja micjsce 1 czas zdarzen, charakteryzujg postaci, nazywaja je z imicnia, okre$lajg
pantomimike, wskazuja rekwizyty itp.) tekst poboczny pozwala réwniez poecie
skondensowac tres¢ utworu na niewielkiej przestrzeni kilkudziesi¢ciu wersow.

Spostrzegtem, ze struktura rodzajowa dramatu realizuje si¢ w lirykach Herberta
rébwniez w ten sposob, ze powolane przez poet¢ do zycia dzialajace postaci postuguja sie
podstawowymi formami podawczymi typowymi dla dramatu, tj. dialogiem 1 monologiem.

Badajac wiersze autora Labiryntu nad morzem zauwazylem, ze za wyjatkiem
stychomytii, poeta pozwala wykreowanym przez siebie postaciom scenicznym wypowiadac
si¢ w zasadzic za posrcdnictwem wszystkich znanych odmian dialogu i monologu, ktore
spotykamy w dramacie. Dostrzegltem, ze z upodobaniem Herbert si¢ga po te formy scenicznej
wypowiedzi, ktore niejako z gory narzucaja dystans pomiedzy aktorem a widzem tj. monolog
dramatyczny, monolog dialogizujacy, dialog czynnoéciowy, dialog konwersacyjny, tyrade, jak
1 te ich warianty, ktore zezwalaja na przelamywanie teatralnej iluzji tj. apart czy parabaze.

Doszedlem do wniosku, ze wszystkie warianty dialogow wypowiadane przez
wykreowane postaci pelnig w tekstach lirycznych poety przede wszystkim funkcje
dramaturgiczng, najczg¢sciej konfliktotworcza. Bywa, ze dialog toczacy si¢ pomigdzy
bohaterami przynosi réwniez rozwiazanie konfliktu. Tak jest chocby w liryku Pan Cogito
opowiada o kuszeniu Spinozy. Funkcj¢ dramaturgiczng petni w tekstach Herberta rowniez
monolog dialogizujacy. On tez przybiera najczeSciej charakter konfliktotworczy. W
wypowiedziach monologicznych o charakterze parabazy i1 apartu, ktorymi postuguja si¢
stworzone przez poet¢ postaci, dominuje funkcja charakteryzujaca, chociaz czgsto posrednio
ukazuje ona konflikt wewnetrzny bohatera. Tak jest w przypadku liryku Mona Liza.
Charakteryzujagca Giocond¢ wypowiedz na stronie ujawnia rozczarowanie przybylego zza
zelaznej kurtyny ,,pielgrzyma” nie tyle obrazem, co Zachodem, ktérego dzielo wioskiego
mistrza jest symbolem. W monologach scenicznych za$ funkcja dramaturgiczna,
charakteryzujaca 1 informacyjna wzajemnie si¢ uzupetniaja, chociaz w liryku Raport z
oblgzonego Miasta ta pierwsza zdaje si¢ dominowac¢ nad pozostalymi.

Badajac tcksty liryczne Herberta, zauwazylem, ze wylacznic w oparciu o dialog lub

monolog nie udalo si¢ poecie zbudowac¢ tekstu lirycznego, ktéry na wzoér dramatu ukazywalby
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skonczona, jednowatkowa akcj¢, bedacg efektem Scistego zazebiania si¢ zdarzen,
pozostajacych wobec siebie w porzadku przyczynowo-skutkowym, z wyraznie zaznaczonymi
jej poszczegblnymi momentami. Raport z oblgzonego Miasta jest przykladem tego liryku,
ktorego jednowatkowgq akcj¢ w oparciu wytacznie o monolog rozbudowat Herbert najbardziej,
gdyz ukazat nie tylko konflikt wewnetrzny bohatera, ale réwniez probe jego rozwigzania.

Zauwazytem, ze dramaturgiczny charakter wierszy pocty objawia si¢ rowniez w ten
sposob, ze spora liczba jego tekstow lirycznych charakteryzuje sie typows dla idealnego
modelu dramatu akcjg. W zdecydowanej wigkszo$ci przypadkoéw akcja utwordw lirycznych
autora Jaskini filozofow ma charakter skonczony lub wyraznie zmierza ku finatowi. Wérod
wierszy poety znalez¢ mozna rowniez i takie, ktorych akcja ma charakter otwarty, zadajacy
pozniejszego uzupetnienia. Zdecydowana wigkszos¢ cechuje si¢ tez jednowatkowsg akcja, co
najczedciej znajduje odzwierciedlenie w tytule. Wyjatek od tej reguly stanowi liryk U wrét
doliny.

Badajac tworczos¢ liryczng pocty, dostrzeglem réwniez, ze wérdd utwordw lirycznych
o skonczonej 1 jednowatkowej akcji tylko jeden (Gra Pana Cogito) cechuje si¢ wystapieniem
w niej wszystkich typowych dla arystotelowskiej akcji momentéw. Z reguly liryki posiadajace
jednowatkowg 1 skonczong akcj¢, cechuja si¢ ekspozycja w postaci konfliktu i jego
rozwigzaniem. Dos$¢ czesto w tekstach lirycznych Herberta przed akcja wlasciwg wystepuje
prolog, a po niej uzupetnienie w postaci epilogu.

Zauwazylem tez, ze wsrdd utwordw lirycznych konotujgcych dramat, przewazajg te,
ktore cechujg si¢ jednowatkowg akcja o charakterze przyczynowo-skutkowym. Sporg grupg
tworza jednak wiersze, ktore nie posiadajg akcji o takim charakterze. Najczg¢Scic)
przypominaja one zywe obrazy czy pantomimiczne sceny, oderwane od wigkszej calosci, albo
te gatunki dramatyczno-teatralne, ktore nie cechuje akcja o charakterze arystotelowskim.

Badajac tworczos$¢ poetyckg Herberta, zwrocitem uwage na to, Ze poeta bardzo czgsto
tworzgc utwor o skonczonej i posiadajacej charakter przyczynowo-skutkowy akcji, odwotuje
si¢ do zasady trzech jednosci, typowej dla greckiej tragedii. Jednowatkowa akcja w jego
lirykach rozgrywa si¢ w jednym miejscu i czasie nie dluzszym niz 24 godziny.

Piszac pracg, doszedlem tez do wniosku, ze przyjmujagc rozne perspektywy patrzenia
na niektore liryki, inaczej odczytamy momenty akcji. Tak jest w przypadku liryku Tren
Fortynbrasa. Je$li bowiem popatrzymy na niego jak na glos¢ do Hamleta — tragedii
Szekspira, to wypowiedz Fortynbrasa uznamy za rozwigzanie akcji — domknigcie watku —
jednego z bohaterow tragedii genialnego Anglika. Jesli natomiast spojrzymy na wicrsz

Herberta, nie jak na glos¢ lecz osobne dzieto, to tyrada Fortynbrasa bedzie stanowié
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ekspozycjg, w ktorej ukazany zostaje konflikt postaw i wartosci, jakie reprezentujg sobg
obydwaj bohaterowie utworu. Rozwigzanie tego konfliktu nastapi wraz z ewentualnym
wykonaniem w przysztosci zdan, do ktorych obiecuje przystgpic¢ Fortynbras.

Doszedlem do wniosku, ze $wiadectwem dramatycznosci w liryce poety sg takie
formy gatunkowe dramatu jak: tragedia, misterium, moralitet, dramat romantyczny czy
monodram.

Piszac pracg, zauwazylem, ze do poetyki tragedii jako gatunku dramatycznego
odwotat si¢ poeta w dwdch wierszach: Nike ktora sie waha oraz Dedal i Ikar. W pierwszym z
nich forma gatunkowa jest §wiadectwem tragicznosci loséw pokolenia Kolumbow, ktéremu
przyszto wybiera¢ pomigdzy szcz¢sciem osobistym a walka o suwerenny i niepodlegly byt
ojczyzny. Herbert postuzyt si¢ tragedia, by pokazac, ze los czlowieka nie jest zalezny od
niego, lecz wprost przeciwnie — zdeterminowany przez sity wyzsze: Boga, bogéw, historie,
ktore rzadza ludzkim zyciem. Miodzieniec ginie, walczac za ojczyzne. Smieré, stanowiaca
final jego losow, §wiadczy o tym, ze zycic ludzkic jest ze swej natury dramatyczne.

W drugim z wierszy forma gatunkowa jest $wiadectwem losow lkara — symbolu tych
wszystkich mtodych ludzi, ktérzy odrzucajac absolut i to, co Platon nazywa ,bytem
idealnym” oraz traktujac czlowieka jako warto$¢ bezwzglgdng i nadrzgdna wobec wszystkich
wartosci, dali si¢ zwie$¢ komunistycznej ideologii, co w konsekwencji okazalo si¢ by¢ dla
nich wyborem tragicznym. Poeta postuzyl si¢ w tym wypadku tragedia, by pokazaé, ze
odrzucanie odwiecznego 1 stalego systemu warto$ci, ustanowionego przez sily
transcendentne, zawsze prowadzi do $mierci jednych i cierpienia innych. Smier¢ Ikara oraz
wywolany nig bol u Dedala dowodza z kolei dramatycznego wymiaru ludzkiego istnicnia i
takiej samej kondycji $wiata.

Doszediem rowniez do wniosku, ze Herbert odwoluje si¢ che¢tnie do gatunkow
dramatyczno-teatralnych, powstalych w S$redniowieczu. Misterium, w ktérego poetyke
wpisuje si¢ majacy charakter paraboli liryk U wrot doliny, jest §wiadectwem nieszczes$cia,
jakiego doswiadczylo wielu podczas ostatniej wojny. Za posrednictwem tego gatunku
dramatu poeta nie tylko chce pokazaé czytelnikowi, ze apokaliptyczne wydarzenia, jakie
wedlug Biblii wypeini¢ si¢ maja w czasach ostatecznych, beda tak naprawde niczym w
poréwnaniu z tym, co zdotali przezy¢ ludzie w XX wieku, ale nade wszystko uswiadomic, ze
przypominajace selekcje w obozie koncentracyjnym sceny, nie s3 dopustem Bozym, ale
powstaty z woli czlowieka, ktory wcigz prébuje zastapi¢ Stworce i tym przyczynia sig¢ do
swojcj zaglady. Strach, cicrpienie i $micr¢, jakic staly si¢ udziatem cztowicka zyjacego w XX

wieku, niejednokrotnie na skutek odrzucenia przez niego transcendencji i przeciwstawienia

8



si¢ odwiecznym wartosciom i zasadom etyczno-moralnym, dowodzg, Ze jest on istotg
dramatyczng i taka sama jest tez kondycja wspoiczesnego swiata.

Moralitet, ku ktéoremu wyraznie cigzy poemat Pan Cogito, jest z kolei $wiadectwem
dramatycznych loséw tytulowego bohatera — metafory kazdego z nas, ktéry odwage do
samodzielnego mys$lenia i zachowania ,,postawy wyprostowanej” w czasach zniewolenia,
okupit $miercig. Poeta postuzyt si¢ tg forma gatunkowa, by pokaza¢, ze czlowiek, kroczac
przez zycie, musi dokonywa¢ ciagltych wyboréw miedzy zlem a dobrem, co, jak w przypadku
Pana Cogito wiaze si¢ z cierpieniem i $miercig. Okupione cierpieniem i $miercig losy
bohatera poematu, dowodzg za$, ze czlowiek jest istota dramatyczna.

Dramat romantyczny, w poetyke ktdrego wpisuje si¢ bedacy przyktadem paraboli liryk
Raport z oblgzonego Miasta, jest §wiadectwem losow skazanego przez najezdzcow na zagtade
panstwa 1 jego obywateli, ktoérzy rozpaczliwie szukaja sposobu ocalenia swej ojczyzny. Poeta
postuzyt si¢ taka formg gatunkowg nie tylko po to, by eksponowaé tragizm narodu, ktory od
czasOw rozbiordw az po obalenie komunizmu stawat do walki o suwerenny i niepodlegly byt
swej ojczyzny czy, by wzorem dziel romantycznych przedstawi¢ taka koncepcje walki
narodowowyzwolenczej, ktéra pozwoli ocale¢ Miasto, ale rowniez po to, aby ukazaé
dylematy jednostek 1 pokolen, ktore na przestrzeni catego XIX i XX wieku musiaty wybieraé
miedzy szcze$ciem osobistym a wolno$cig 1 suwerennoscia ojczyzny. Bol, cierpienie i $mierc,
towarzyszace bohaterom utworu, ukazujg dramatyczny wymiar ludzkiego istnienia i kondycji
$wiata.

Monodram, w ktorego poetyke wpisuje si¢ z kolei liryk Powrét prokonsula, jest
$wiadectwem walki, jakg prowadzi w swym sercu tytulowy bohater utworu, zastanawiajgc
si¢, czy pozosta¢ z dala od ojczyzny, czy wroci€ na dwor cesarza-tyrana. Herbert postuzyt si¢
takg formg gatunkowa dramatu, by pokaza¢ dylematy prokonsula — symbolu tych wszystkich
polskich patriotdw, ktorzy stangli przed wyborem, czy wroci¢ do zniewolonego przez
komunistyczny rezim kraju i narazi¢ si¢ na niebezpieczenstwo lub zosta¢ tajdakiem, czy tez
pozostajac z dala od ojczyzny, umrze¢ z tesknoty. Brak alternatywy dowodzi niezbicie, ze
czlowiek w zyciu nie moze unikngé tragedii, rozumianej jako: zlo, bél, cierpienie czy $mier¢.

Prowadzac badania, doszedlem do wniosku, ze w bardzo wielu wierszach poety
objawia si¢ struktura teatru, rozumianego jako rodzaj sztuki widowiskowej, zakladajaca
istnienie takich podstawowych komponentéw teatru jak aktor i widz. Zauwazylem, ze
sygnalizujgce osob¢ widza typowe formy wypowiedzi, implikujg jednoczesnie aktora.
Dostrzeglem réwniez, ze widzowie w spektaklach poety funkcjonujg nie tylko na zasadzie

swiadka zdarzen, ktore obserwuja, jak ma to miejsce np. w liryku Raport z oblezonego
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Miasta, ale czgsto w nich uczestnicza, zobligowani do tego przez wypowiadajgcych sie do
nich ze sceny aktoréw, jak to ma miejsce w przypadku wiersza U wrot doliny.

Zauwazylem tez, Zze najczgsciej nie da si¢ powicdzieé, kim doktadnic sg widzowie,
czasami jednak mozna ich wskaza¢ z imienia i nazwiska. I tak np. wcielajacy sie w role
cesarza Kaliguli aktor w wierszu Kaligula wystepuje przed tytulowym bohaterem poematu
Panem Cogito.

Badajgc teksty liryczne Herberta, dostrzegtem tez, ze aktorzy wcielaja sie nie tylko w
ludzi, w tym przede wszystkim w postaci historyczne (Boski Klaudiusz) czy literackie (Tren
Fortynbrasa), ale rowniez w Boga (Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy), bogdéw (4Apollo
i Marsjasz), zwierzeta (Pogrzeb malego wieloryba), roSliny (Madonna z lwem), a nawet
rzeczy (Dwunaste pietro), w tym czesci ludzkiego ciata (Tomasz).

Piszgc dysertacjg, zauwazylem tez, ze grajac, aktanci postugujg si¢ calym wachlarzem
akustycznych 1 pozawerbalnych $rodkéw: stowem, intonacjg, ruchem, gestem 1 mimika.
Zmicniajg kostiumy 1 przywdziewajg sceniczne ,,maski”. Uzywaja rckwizytdw, w tym
szczegdblnie chetnie lustra (Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz, Powrot prokonsula).

Zauwazytem, ze teksty liryczne Herberta realizujg teatralno$¢ rowniez w ten sposob,
ze spotykamy si¢ w nich z tak istotnymi komponentami dzieta scenicznego, jak rezyser i
scenarzysta. Analizujgc i interpretujgc teksty liryczne pod katem zwigzkow ich z teatrem,
doszedlem do wniosku, ze w wigkszoSci wierszy poety rezyser funkcjonuje jako postaé
wpisujaca si¢ w metaforg §wiata widzianego jako teatr, tj. jako Demiurg, bardziej lub mniej
okreslona istota boska czy inna sifa transcendentna, ktéra kreuje $wiat i rzadzi nim. Badajac
teksty liryczne Herberta, dostrzeglem tez, Zze bardzo czgsto miejsce sily transcendentnej,
rezyserujacej zZycie bohatera/bohaterow wierszy, zajmuje narzucony przez historig
wszechwladny system totalitarny (Potwor Pana Cogito, U wrét doliny). Tylko w jednym
tekscie (Gra Pana Cogito) poety rezyser — znany z imienia bohater wiersza petni funkcje
tworcy sztuki, ktory realizujgc wlasng koncepcje artystyczna, na oczach widzow inscenizuje
spektakl teatralny, wyznacza aktorow, czas i1 przestrzen, w jakiej si¢ on rozegra, jego poczatek
i koniec oraz czuwa nad przebiegiem widowiska wedlug napisanego wczesniej przez
prawdziwe wydarzenia scenariusza. W konotujacych teatr wierszach Herberta spotkaé si¢
mozna rowniez z takg sytuacja, gdzie brak rezysera powoduje niemoznos$¢ rozegrania sztuki.
Jak sig bowiem okazuje, mimo znajomoS$ci scenariusza, aktorzy z liryku Brak wezla nie

potrafig samodzielnie skomponowac i odegraé tragedii.
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Piszac dysertacjg, zauwazylem roéwniez, Ze osoba scenarzysty w wierszach
funkcjonuje wylacznie jako wpisujaca si¢ w metafore Swiata postaé, ktéra rozpisuje
wydarzenia, jakic majg si¢ w przyszlosci rozegraé¢ na scenie teatru Zycia.

Badajac utwory liryczne Herberta, doszediem rowniez do przekonania, ze kategoria
teatralno$ct w wierszach poety realizuje si¢ poprzez mnozenie iluzji teatralnej. Zauwazylem,
ze pocta czgsto w swych wierszach sigga po chwyt teatru w teatrze” (Powrot prokonsula)
oraz obnaza zabiegi rezyserskie w procesie inscenizacyjnym (Gra Pana Cogito).
Metateatralno§¢ w swych utworach realizuje jednak poeta najchg¢tniej, ujawniajac proces
komunikacji pomi¢dzy aktorem a widzem. Okazuje si¢, ze taki sposob przetamywania iluzji
teatralne) jest zabiegiem celowo stosowanym przez Herberta. Ma bowiem wigczy¢é widza w
realizowane na scenie przedstawienie; zmusi¢ go do oceny post¢powania odgrywanej przez
aktora postaci, jak ma to miejsce w liryku Boski Klaudiusz, albo zasugerowac, ze granica
pomiedzy zyciem a teatrem jest ptynna, jak to jest w przypadku liryku U wrot doliny.

Badajac tcksty liryczne Herberta, doszedlem do przeckonania, ze struktura teatru
przejawia si¢ w wierszach poety réwniez poprzez realizacj¢ fabuly lirycznych tekstow w
konkretnej przestrzeni teatralnej i scenicznej. Zauwazylem, ze liryki poety bardzo czgsto
konotujg przestrzen amfiteatru greckiego oraz scen¢ symultaniczng. T¢ pierwszg przywotujg
najczesciej te teksty liryczne, ktore posiadajg cechy tragedii, natomiast scen¢ symultaniczng —
utwory o cechach moralitetu i misterium. Akcja wierszy rozgrywa si¢ tez w przestrzeni teatru
elzbietanskiego i teatru lalek. Na scenie elzbietanskiej ,,wystawia” Herbert glosy do dramatéw
Szekspira, natomiast w teatrze lalek inscenizuje spektakl dla marionetek, ktérych funkcje
peinia szachy — symbole konkretnych postaci, elementdéw scenografii i rekwizytdw, jak to ma
miejsce w Grze Pana Cogito. Zauwazylem, ze bardzo czgsto wiersze poety konotuja sceng
pudetkowa, ktérej nadrzgdng zasada jest wywolanie wrazenia iluzji rzeczywistosci, poprzez
oddzielenie od siebie terenu gry i obserwacji.

Przestrzen sceniczna i dopeiniajgca jg przestrzen méwiona w wierszach Herberta
wielokro¢ nawigzujg do konkretnych miejsc, znanych z szeroko pojetej kultury i historii:
zamku w Elsynorze, Twierdzy Pietropawlowskiej i ulic Petersburga, paryskiego Luwru czy
Utyki. Bardzo czesto przestrzen sceniczna ukazuje scenografi¢ wykreowang na wzor
rzeczywistosci, ktoéra nie przywotuje jakiego§ konkretnego miejsca, ale petni funkcjg
przestrzeni symbolicznej. Tak jest w liryku Raport z oblgzonego Miasta, w ktorym przestrzen
sceniczna i dopeiniajgca ja przestrzen mowiona jest metaforg wszystkich obleganych przez
najezdzcéw miast 1 panstw. Wypada nadmienié, Ze przestrzen sceniczna czg¢sto dookreslana

jest przez pojawiajgca si¢ w niej postac¢ lub rekwizyt. Przedstawiajaca drogg, wijaca si¢ wsrod
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