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Recenzja pracy doktorskiej mgr Magdaleny Lubas Topika stepu w literaturze polskiej, napi-

sanej pod kierunkiem prof. dra hab. Stanistawa Uliasza

Rozprawg doktorskg mgr Magdaleny Lubas mozna zaliczy¢ w poczet prac ,tematolo-
gicznych”. Autorka podjeta ambitne, nielatwe i niezmiernie pozyteczne przedsigwziecie, ja-
kim jest wyselekcjonowanie materiatu dotyczacego waznego kontekstu interpretacyjnego:
stepu jako systemu znakéw kulturowych. Mgr Lubas wyraznie ustalita zasadniczy cel pracy,
Jakim jest okreslenie wszelkich mozliwych literackich (i artystycznych) funkeji stepu, czyli
charakterystyka ,,zestawu obrazowego” przestrzeni stepowej, ale przy okazji u$wiadomienie
kulturowych zwigzkéw i uwarunkowar historycznych wpisanych w tematyke kresows. Jak
Autorka podkreslita w rozwazaniach wstepnych ,,Na popularnosé tego tematu w literaturze
wplyneta tradycja oraz biograficzne do$wiadczenia autoréw” (s.4). W interpretacji tematu
podaza sladem licznych badaczy - zardwno tych, ktérzy maja w tej dziedzinie znaczace 0sig-
gniecia, jak réwniez zainspirowaly ja ciekawsze i wazne publikacje przyczynkarskie. W tym
miejscu nasuwa si¢ pierwsza niewinna sugestia: szkoda, ze w rozbudowanym wstepie zabra-
klo szerszego oméwienia stanu badan zamiast nieco ogdlnikowego stwierdzenia: ,,W ostat-
nich latach miat miejsce ogromny przyrost publikacji na temat Kreséw” (s.13). Natomiast —
co wazne dla przejrzystosci kompozycyjnej rozprawy pojawia sig zarys pojeé niezbednych do
analizy 1 interpretacji motywu, a wigc definicje toposu, przeglad propozycji interpretacyjnych
z zakresu filozofii pejzazu (zainspirowane gtéwnie przez prace Macieja Dajnowskiego), wy-
znaczenie podstawowego tropu zainicjowanego przez prace prof. Stanistawa Uliasza i jego
stwierdzenie, ze przestrzen jest tematem znacznej wiekszosdci utworéw o tematyce kresowej,
stad symbolika przestrzeni stanowi wyktadnie ,,ukrytego wymiaru geografii” (s.9}. Dokto-
rantka kresli tez poczatki mitu ukrainskiego oraz charakteryzuje krajobraz mentalny Kresow.

W rozdziale I Stanice, fortyfikacje i oazy stepowe — Autorka (wykorzystujac prace Pio-
tra Borka) odwotuje si¢ do anonimowych diariuszy i pamietnikarstwa staropolskiego, wskazu-
jac podobiefistwa schematycznych obrazéw stepowych i stusznie sugerujac, ze opisy stepu do
okresu Oswiecenia zdominowane byly przez sceny batalistyczne, zwigzane z czestymi w tym
regionie (i w tym okresie XVII-XVIII w.) konfliktami zbrojnymi. Doktorantka konfrontuje
dwie przeciwstawne wizje Ukrainy: arkadyjska i ,,przekleta”. Na s. 18 wkradla sie drobna



niekonsekwencja chronologiczna (cho¢ byé moze zamierzona), gdy Autorka pisze: ,,Step dla
niektérych pamigtnikarzy to symbol wolnosci, a takze urodzajnosci catej Ukrainy. Z takiej
wiasnie perspektywy oceniat step Aleksander Jelowicki, ktory przeciwstawiat rozkosze zycia
ukrainnego prowincjonalnego miejskiemu ,,$ciskowi” i poczuciu uwiezienia”. Warto by pod-
kregli¢, ze Jetowicki pisat to w wieku XIX, mimo ze w wieku XVII mozna byto mie¢ podob-
ne odczucia. W ogéle chronologia wywodu zostaje zaburzona w kilku miejscach rozprawy.
Najpierw Doktorantka cytuje Kajetana Rzepeckiego i Mariana Dubieckiego, a nastepnie wra-
ca do literatury O$wiecenia, czyli interpretacji Softjowki Trembeckiego. Notabene.- refleksje
o Sofijéwce (zainspirowang przez opracowanie Jerzego Snopka) uzupetnitabym jeszcze o pré-
be wnikliwego rozezytania symboli kulturowych wspolttworzacych oryginalng realizacje pej-
zazu na Ukrainie. Jak stusznie Autorka dostrzega — byla to wizja ograniczona do konkretnego
ogrodu, ale wysi¢pujaca tam typowo klasycystyczna symbolika sktania do glebszych rozwa-
zan (ogrod staje si¢ metaforg przestrzeni szerszej), tym bardziej, ze w konkluzji rozdziatu
Autorka sugeruje, Ze na stepach powstawaty zamki i patace... Rozumiem jednak, ze w przy-
jetej przez Doktorantke metodologii wazniejsza jest spéjnos¢ obrazow, mniej istotna — spdj-
nos¢ wyktadu historycznoliterackiego.

Najbogatszy pod wzgledem merytorycznym rozdzial 11 Kanon ikonosfery stepowej —
ukazuje metafizyczny i emocjonalny wymiar stepu w literaturze romantyzmu, czyli — jak
stusznie zauwaza mgr Lubas — epoki literackiej, ktéra w pehi uksztattowata dojrzatg ,,stepo-
wa ikonosfer¢”, a fragmenty pejzazowe uzyskaly wysoka range artystyczno-ideowa. Tak
zatem Doktorantka dokonuje wyboru najciekawszych egzemplifikacji stepu romantycznego,
zwracajgc uwage migdzy innymi na symbolike roslinng (burzany) Mickiewicza i Zaleskiego,
metaforyczne i metafizyczne realizacje pejzazy stepowych Stowackiego, poetéw szkoty ukra-
inskiej, czy patetyczno-patriotyczng wymowe pogranicznych stanic stepowych Pola.

Przyjete przez Autorke koncepcje interpretacyjne nie budzg zastrzezen, niemniej zasu-
gerowatabym ponownie wprowadzenie porzadku chronologicznego: najpierw analizowata-
bym Zaleskiego, tym bardziej, ze Doktorantka podkresla, iz: »hajwigkszym bardem Ukrainy
byt dla swoich wspotczesnych Jozef Bohdan Zaleski” (s.67). Warto zauwazy¢, ze Zaleski
najwigksze sukcesy literackie (dotyczace gléwnie tematu ukrainskiego) odnosit w latach 20.
XIX w. Jego debiut przypadt na rok 1822 Lubor, Ludmita) , a w kolejnym roku opublikowat
Dumke Hetmana Kosiniskiego, Fragment z rycerskiego rapsodu, Wzgorek pozegnania. Dumeg z
piesni ludu).. Wiréd wierszy powstatych do 1830, obok rycersko-kozackich dum o charakte-
rze narracyjnym, znajduja si¢ utwory liryczno-refleksyjne, wzorowane na ukraifiskich pie-

$niach ludowych o charakterze programowych wypowiedzi. I mocniej zaakcentowatabym to



co Doktorantka jedynie zasygnalizowala: ze tworczosé Zaleskiego, zakorzeniona w emocjo-
nalnej tradycji sentymentalizmu, eksponuje naturyzm i idealizm magiczny — jednostka zosta-
je uwiktana w fantastyke, magie i cudownosé jako przejawy spirytualnej tajemnicy bytu, do-
stepnej w takich formach do$wiadczenia, jak sen, poezja, marzenie, widzenie wewnetrzne.
Zaleski kreuje portret bohatera lirycznego — poszukiwacza transcendencji, bohatera ,,czucia i
wiary” nie dotknietego jeszcze ,,bolem istnienia” ani melancholig, pozbawionego buntu. Byty
to wiersze pisane w poetyce prostoty, jasnosci, przeniknigte optymizmem. Manifestacyjnie
naiwne, ptynne, lotne, rytmiczne, pobrzmiewajace nutg dumek ukrainskich. W toku rozprawy
zaraz po Zaleskim mgr Lubas umieszcza Mohorta (jak Doktorantka podkresla — poematu,
ktory odegrat ogromng role w ukonstytuowaniu si¢ pojgcia ,.kreséw” usytuowanych migdzy
Dnieprem a Dniestrem, okreslonych jako linia potudniowo-wschodniego pogranicza Rzeczy-
pospolitej), podezas gdy to juz rok 1852 (publikacja: 1855). Skoro mowa o rycerskim rapso-
dzie Pola — warto zaznaczy¢, ze w kreacji sakralizowanej $mierci bohatera w bitwie pod Bo-
ruszkowcami — step ginie w oczach razem z nim, a po $mierci Mohort objawiat zyjacym swa
,»SWieto$¢” poprzez nadprzyrodzone znaki. Swiadezy to o szczegblnej mitologizacji — zardw-
no bohatera, jak przestrzeni ukrainskie;.

Oczywiscie — co potwierdza Autorka — fundamentalnym utworem romantycznym, ob-
razujgcym przestrzen stepows, jest Maria Antoniego Malczewskiego (1825) — czotowego
reprezentanta ,,szkoly ukrainiskiej”. Interpretacje mgr Lubas uzupetnitabym jeszcze o wskaza-
nie, ze kreowany emocjonalnie step Malczewskiego odzwierciedla kruchg i permanentnie
zagrozong egzystencje ludzka, bezsilng wobec narzucanych przez Opatrznosé nieszczesc.
Kres spot¢gowanemu cierpieniu moze potozyé jedynie $mieré: ,,Bo na tym $wiecie, Smieré
wszystko zmiecie/ Robak si¢ legnie i w bujnym kwiecie” brzmi powtarzajacy sie refren dru-
giej piesni Masek. I w tym miejscu warto sie zatrzyma¢ nad realizacjg biblijnej wymowy
kwiatow (roslin, rowniez drzew) na stepie. Ogromna role w poemacie Malczewskiego odgry-
wa tez melancholijny stepowy pejzaz nocny, w ktérym pojawiajg si¢ widma, Maski, a przede
wszystkim Kozak — , krol pustyni”, pedzacy w ciemnosci po bezdrozach stepu ukrainskiego,
ktérego obrazy koncentrujg si¢ wokél poczucia ,braku”, pustki i nieruchomosci przestrzeni
(,»bez przytutku — bez celu — bez granic”).

Fragment dotyczacy Zamku kaniowskiego dopetnitabym o stwierdzenie, ze Nababa ja-
ko patriota odczuwa przywigzanie do ukrainskiej Arkadii ,,Gdzie wszystko jest pieknoscia
niewinnej dziewczyny”. Siedzac na szezycie debu-gaduty Nababa (hajdamacki rozbojnik, ale
i refleksyjny filozof) marzy o utraconym szczesliwym Edenie. Kreowany widok z debu jest

pretekstem do poetyckiego obrazu ilustrujgcego egzystencje Zaporozca (,,A Zaporozec na



swobodnym koniu/ Jak jego mysli ugania po bloniu”). Katastroficzne epizody fabularne prze-
powiedzialy folklorystyczne symbole stepowe: Puszezyki — fatalistyczni bohaterowie po-
Sredniczacy migdzy §wiatem natury a charakterystyczna dla folkloru imaginacja. Goszczynski
sugeruje, ze w $wiecie romantycznym nie mozna uciec przed przeznaczeniem, zmierzajagcym
ku cierpieniu i $mierci. W przypisach i komentarzach autor wielokrotnie powotuje si¢ na
podania ludowe, na ,,wie$¢ gminng” jako Zrodia wiedzy o koliszczyznie i obyczajach lokal-
nych. Utwor zostat przez poete okreslony mianem ~dumy” (zawierajacej cechy poetyki horro-
1y, o czym swiadczy widmowy, jesienny pejzaz nocny, wycie wichru, wilkéw, sowy, skrzy-
pienie szubienicy), bliskiej powiesci poetyckiej, finalizuje ja monolog narratora (porte-parole
autora), przez ktorego przemawia przeszlo$¢ zakorzeniona w romantycznym folklorze i natu-
rze (sugerowatabym rowniez uzupetnienie bibliografii o monografi¢ H. Krukowskiej Noc ro-
mantyczna (Mickiewicz, Malczewski, Goszczyhiski). Interpretacje, Biatystok 1985).

Rozszerzytabym réwniez akapit dotyczacy Snu srebrnego Salomei, gdyz jest to utwor
(nadrealistyczny dramat kalderonowski), w ktérym bardzo wyraznie ujawniaja sic wizyjne
cechy wyobrazni Stowackiego, a temat ukrainski i wydarzenia koliszczyzny realizujg ukryte
(metaforyczne) sensy. Romans Salomei i Leona toczy si¢ w groteskowej, makabrycznej i
frenetycznej scenerii, a epizody romansowe przeplataja si¢ z obrazami rzezi hajdamackiej
(przywotywanej w opowiadaniach Sawy i Pafiucego). W tej wizyjnej przestrzeni przedmioty
zmieniajg ksztalty i kolory, martwi odzyskujg zycie, rzeczywisto$é ulega cigglym transforma-
cjom, wlosy zamieniajg sie w weze, panna zamienia si¢ w kwietng pochodnie itp. I to wszyst-
ko rozgrywa si¢ na stepie!

Jezeli chodzi o Sonety krymskie — warto dodaé, ze w kazdym utworze Mickiewiczow-
skiego cyklu wystepuje tzw. podmiot przestrzenny (stepy, gory, ruiny, groby, doliny, ojczy-
zna prywatna, otchtan). Ow podmiot stanowi znaczacy pretekst do wysnuwania glebszych
refleksji metafizycznych. Autor — romantyczny wedrowiec — wérdd krajobrazéw krymskich
kreuje przestrzen nieskoniczenie rozlegla i nieskonczenie wzniosty (realizuje przy tym trzy
podstawowe kategorie estetyczne XVIlI-wiecznego malarstwa pejzazowego: piekna, malow-
niczosci 1 wzniostosci). Mickiewicz znakomicie polaczyt opisowos¢ z liryzmem. Sonety staty
si¢ wyrazem romantycznego odczuwania zachwycajgcej malowniczoscig przyrody krymskiej:
morza, rozlegtych stepéw, orientalnych nocy, grozy gér z ,minaretem $wiata” — Czatyrda-
hem. Swiadezy o tym cala sceneria przestrzeni: proporcje, o§wietlenie, kontrasty, oprawa
dzwigkowo-muzyczna, gory i przepascie, burze i otchlanie, dialog bohatera z Bogiem, uczu-
cie I¢ku, postawa zdumienia i zachwytu (nawigzujaca do symboliczno-nastrojowego malar-

stwa C. G. Friedricha). Mickiewiczowski pejzaz mial sugerowad istote wszech$wiata. Ruiny i



grobowce prowokowaty do kontemplacji przemian ontologicznych (wzorcem byly Wyznania
J.J. Rousseau). Wedrowiec, w mysl romantycznej teorii poznania, nie ogranicza si¢ do biernej
percepceji, Swiat jest przez niego wspottworzony w procesie obserwacji i przezy¢ emocjonal-
nych. Konkretny widok wywoluje ciagle nowe doznania (Swiadezy o tym powtarzalnosé scen
o réznych porach dnia: np. Afuszta w dzien, Atuszta w nocy), krajobrazy okreslaja $wiat do-
znan wedrowcea (,,Poznatem” — to stwierdzenie zamyka Stepy akermariskie, w ktérych pod-
miot liryczny imaginuje doznania, ktérych w rzeczywistosci nie mogt doswiadezyé). W tym
micjscu rowniez sugerowatabym dopenienie bibliografii nie tylko o ,.kanoniczne” opracowa-
nie 1. Opackiego (Czlowiek w sonetach przetomu, [w:] tenze, Poezja romantycznych przeto-
mow. Szkice, Wroctaw 1972), lecz réwniez o bardzo ciekawg interpretacje Janiny Kamionki-
Straszakowej Zblgkany wedrowiec. Z dziejéw romantycznej topiki (Wroctaw 1992).

Rozdziat Il (Pod znakiem Sienkiewicza) dotyczy rozbudowanych opiséw wystepuja-
cych w literaturze II potowy XIX w. (przy okazji: nie zaliczatabym Sienkiewicza do formacji
pozytywistycznej. Doktorantka wprawdzie tez tego nie czyni, ale wskazuje na dyskusje ba-
dawcze), gtéwnie w Trylogii (ale juz tez w powiesci wezesniejszej — Niewoli tatarskiej), w
znacznej mierze mitologizujgcych przestrzet stepowa, ale Autorka wskazuje réwniez Sien-
kiewiczowskie inspiracje przez Stowackiego oraz ~odSwiezyla” powiesci Franciszka Rawity-
Gawronskiego, wybierajac z nich charakterystyczne fragmenty odzwierciedlajgce przestrzeni
stepowa.

Rozdzial IV W epoce wojen, przewrotéw i totalitaryzmow eksponuje ,kresowe styg-
maty” na stepie w wieku XX. Tutaj Autorka wykazala odwazng samodzielnos¢, zestawiajac w
jednym rozdziale migdzy innymi proze Zofii Kossak-Szczuckiej, Marii Dunin-Kozickiej, po-
ezj¢ Jozefa Lobodowskiego i Jarostawa Iwaszkiewicza, popularne powiesci Mniszkéwnej
oraz ... niezmiernie wazna, ,,narzucajacg” i porazajaca apokaliptycznie wizje Wlodzimierza
Odojewskiego. Niemniej — udato sic Doktorantce zbudowaé przekonujgea argumentacje tota-
litarnej wymowy stepu (niejednokrotnie zainspirowanej przez topike romantyczng).

Rozprawa jest napisana przejrzystym, czytelnym stylem oraz poprawna polszczyzng.
Jezeli zostanie opublikowana (w catosci lub we fragmentach) — wymaga korekty redakcyjne;j,
(zwracajg uwage przede wszystkim usterki interpunkcyjne).

[Dostrzezone niescistoscei stylistyczne i edytorskie:

»Step jest jednym z klucznikéw wyréznikéw literatury kresowej” (s.1 0);
»Ludzie byli sercem doméw” (s.113); ,,Ziemia ta byta dla poety Naturg” (s.117);
s.02 niejasne stwierdzenie: ,,Porazajaca nas dzi§ mitologia dochodzenia do dobra i wolnosci

przez krew i ofiarg jest pewnie zjawiskiem historycznym” (?);



niejasne s.78 ,,Klimaty nastr6j udziela si¢ réwniez czytelnikowi, wzbogaca go w nowe dozna-
nia estetyczne™; s.80: ,,Pol mitologizowat step, zachwycat si¢ jego”.(?);
niefortunne sformulowanie s.84 ,,Sienkiewicz oddziatywal swoja fatalng sila na cate spole-
czenstwo™].

Reasumujgc — Doktorantka stworzyta dojrzal, inspirujaca synteze oryginalnego mo-
tywu literackiego, natomiast drobne (zasygnalizowane w recenzji) sugestie nie umniejszaja w
niczym ambitnego przedsiewzigcia naukowego, spelniajacego catkowicie wymogi stawiane
dysertacjom doktorskim. Wnosze wiec o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapow prze-

wodu doktorskiego.



