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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgra Piotra Pociaska pod tytutem: Gitarowe
rekompozycje w idiomie jazzowym krétkich form wokalno-instrumentalnych na przyktadzie
kompozycji wtasnych

Zleceniodawca recenzji:

Rada Naukowa Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego na podstawie
uchwaty z dnia 20 czerwca 2024 roku w sprawie wyznaczenia i powotania recenzentéw
rozprawy doktorskiej Pana mgra Piotra Pociaska.

Pismo w tej sprawie otrzymane od Prorektora ds. Kolegium Nauk Humanistycznych Prof. dr
hab. Pawta Grata.

Dotyczy:
Postepowania prowadzonego na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pézn. Zm.)

Ocena dzietfa artystycznego
Pan Piotr Pociask w przedstawionym do recenzji dziele prezentuje gitarowe

rekompozycje w idiomie jazzowym krétkich form wokalno-instrumentalnych. Czynito w
oparciu o autorskie kompozycje. S3 to:

1. Linia przerywana

2. towca nut

3. Wybacz

4. Breath Away

5. Linia przerywana — wersja jazzowa
6. towca nut — wersja jazzowa

7. Wybacz — wersja jazzowa

8. Breath Away — wersja jazzowa

Liderowi — kompozytorowi i gitarzyscie odpowiedzialnemu takze za produkcje towarzyszy
zespot muzykdw jazzowych w sktadzie:

Tomasz Duda — saksofony barytonowy i sopranowy, klarnet basowy
Jan Smoczynski — syntezator, piano Rhodes
Andrzej Swies — gitara basowa



Pawet Dobrowolski — perkusja
Do tego w oryginalnych utworach, ktére postuzyty za podstawe rekompozycji styszymy takze:

Katarzyna Godzisz — Spiew
Joanna Wazna-Pociask — flety sopranowy i altowy
Jnr Robinson — $piew

Nagran dokonano w kwietniu 2021 w studiu Stolarnia 2, a zrealizowat je Pan Jan Smoczynski,
ktory wykonat takze miks i mastering nagran.

Linia przerywana

Jako inspiracja do pierwotnej kompozycji postuzyt wiersz Pani Renaty Kuta-Jones,
ktory przedstawia kondycje egzystencjalng cztowieka. Autor zdecydowat sie przeksztatcié go
w forme zwrotkowo-refrenowg. Oddat w niej nastrdj nieustannej gonitwy towarzyszacej
zyciu cztowieka i krotkich chwil autorefleksji nad nig. Zastosowat takze bardzo trafiong
instrumentacje. We wstepie syntetyczne barwy z zastosowanym filtrem dolnozaporowym
nawigzujg do dynamicznego stylu Jungle wywodzgcego sie z muzyki elektronicznej Wysp
Brytyjskich lat 90tych. Dobrze oddajg atmosfere niepokoju i pospiechu. Forma piosenki
wymusza jedynie krétkie solo gitarowe.

W rekompozycji tempo jest nieznacznie wolniejsze. Pojawia sie bardziej otwarte,
brzmienie, za co w duzym stopniu odpowiedzialna jest przestrzenna gra perkusisty.
Brzmienie akustyczne kontrastuje z elektronikg oryginatu i w jasny sposéb narzuca jazzowe
konotacje. W instrumentalnej wersji temat zagrany jest przez gitare, ktora prowadzi go
konsekwentnie w oktawach. Grajgcy wykorzystat brzmienie typu crunch przechodzgce w
overdrive. W tej czesci utworu barwa gitary w moim odczuciu jest jednak mocno
skompresowana i pozbawiona niuanséw brzmieniowych.

Gitara brzmi zdecydowanie lepiej w soléwce, gdzie pojawia sie bardziej subtelne,
zréznicowane brzmienie z wieloma niuansami artykulacyjnymi. Rozbudowana partia solowa
(tak bardzo pozgdana w stylistyce jazzowej) stanowi najmocniejszy akcent tej rekompozyciji.
Grajacy wirtuozowsko Piotr Pociask zaprezentowat w niej rozlegte uzycie substytutéw
mediantowych, kwintowych i septymowych. Zageszczajaca sie rytmika i praca motywiczna w
solo doskonale wptywajg na jego rozwdj.

Utwor konczy sie dtuga coda, ktéra stanowi podstawe do bardzo dobrej, intensywnej,
bogatej dynamicznie improwizacji perkusji.

Podsumowujgc, w rekompozycji obserwujemy dalekie przeksztatcenia formalne,
zmiane instrumentacji, pojawienie sie rozbudowanej czesci solowo-improwizacyjnej, figury
rytmiczno-ostinatowej w partii kontrabasu, a takze (jak pisze trafnie autor) zastosowanie
polimetrii symultatywnej oraz zmian metro-rytmicznych. To co jednak w pierwszej kolejnosci
dociera do uszu stuchajgcego, wywotujgc pozytywne wrazenie to tzw. feeling jazzowy, za
ktory odpowiedzialny jest zgodnie caty zespot.

towca nut

Eksperymenty brzmieniowe prowadzone na bazie kadencji frygijskiej i subdominanty
neapolitanskiej staty sie inspiracjg do powstania omawianej kompozycji wokalno-
instrumentalnej. Autor zdecydowat sie na uzycie parafrazy wiersza Juliana Tuwima jako
tekstu partii wokalnej. W tekscie wiersza zamieniono wyraz: stowo na nuta lub dzwiek.



Muzykom obecnym takze w pierwszym nagraniu tym razem towarzyszy jeszcze zespot
instrumentow detych drewnianych skfadajgcy sie z klarnetu basowego oraz fletéw —
altowego i sopranowego. Piosenka posiada zaaranzowane partie chérkéw wokalnych oraz
kilka szczegdlnie piekne brzmigcych fragmentéw ensamblowych z gitarg w roli gtéwne;.
Petnig one role soldowek lub choruséw specjalnych. Gitary rozpoczyna réwniez w efektowny
sposdb caty utwoér wstepem zagranym ad libitum, wykorzystujac tak charakterystycze dla
tego instrumentu, naktadajgce sie dzwieki akorddéw, takze pustych strun.

To co zwraca uwage od wystuchania pierwszych taktéw to akustyczne brzmienie
catosci zespotu. Podkresla to szczegdlnie kontrabas, ktéry wykorzystano w rekompozycji.
Wraz z innymi instrumentami nadaje on przestrzen catosci i jest odpowiedzialny za
charakterystyczng jazzowa estetyke. Stuchajgcy uswiadamia sobie zmiany metro-rytmiczne
dokonane wzgledem oryginatu dopiero po chwili. Jest to najlepszy dowéd na to, ze sg one
wprowadzone i zagrane bardzo naturalnie. Metrum 7/8 grupowane jest przewaznie w
dwdch wariantach: 3+2+2 oraz 2+2+3. Temat zagrany na gitarze brzmi bardzo ciekawie w
opracowaniu doktoranta. Zastosowat on nie tylko technike pojedynczych dzwiekéw, czy
charakterystyczne oktawy, ale dodat takze dzwieki towarzyszgce z harmonii. Tworzg one
same w sobie interesujgcy kontrapunkt.

Podczas improwizacji rozpoczynajacej sie od efektownych flazoletéw doktorant w petni
wykorzystat potencjat harmonii zastosowany w oryginalnej kompozycji. Soldwka jest bogata
w szybkie, wirtuozowskie przebiegi. Sg one zagrane réznorodnie pod wzgledem czasu —
niekiedy w pulsie, czasem zas bardzo swobodnie. Nawigzujg w ten sposéb charakterem do
tematyki wiersza, na ktérym autor opart oryginalng kompozycje. To ciekawe potgczenie
prezentuje duzg muzykalnos$é Pana Piotra Pociaska. Dostarcza jednocze$nie stuchaczowi
ciggle nowych wrazen, podtrzymujac jego zainteresowanie w soléwce. Grajgcy wykorzystat
rézne rejestry gitary, takze ten bardzo wysoki, powyzej Xll progu. Zaprezentowat tym samym
w petni skale instrumentu, pomimo naturalnych trudnosci technicznych. W catym nagraniu
uwage zwraca takze bardzo dobre, czyste brzmienie gitary — dzieki niemu obecnych jest
wiele szczegotow artykulacyjnych i brzmieniowych.

Wybacz

Kolejny utwor zostat ponownie skomponowany do wiersza Renaty Kuty-Jones.
Podstawowym zatozeniem kompozycji byto oddanie emocji i charakteru tekstu. Jest on
stosunkowo krotki, z tego powodu forma utworu jest utrzymana w charakterze
minimalizmu. Charakter ten zostat uzyskany dzieki zastosowaniu statego, ostinatowego
rytmu oraz ograniczeniu harmonii do kilku stale powtarzanych akordéw.

To co wyrdznia utwor od pierwszej chwili to intensywna, gesta partia perkusji, ktora
nawigzuje do brzmienia elektronicznych maszyn perkusyjnych stosowanych w muzyce drum
n’ bass. Solo instrumentalne powierzono saksofoniscie, ktéry doskonale wywigzat sie z tego
zadania grajac ekspresyjnie w stylu free jazzowym.

W rekompozycji od razu dostrzegamy inne tempo, a co za tym idzie takze feeling.
Zostata zmieniona takze instrumentacja: linie melodyczng wykonuje saksofon barytonowy i
gitara, ktdra towarzyszy mu imitacyjnie w technice pojedynczych nut. Ponownie zamiast
gitary basowej wykorzystano kontrabas. Perkusja gra podstawowy puls na talerzach.
Zastosowano tutaj pulsacje swingowa realizowang przez wszystkie instrumenty. Zmienione
tempo to takze jeden z czynnikéw, dzieki ktéremu odbieramy melodie inaczej niz w
oryginale.



W partii gitary doktorant zastosowat miedzy innymi flazolety oraz wspétbrzmienia
sekundowe opisujgce wyzsze struktury akordowe. Wykorzystat do tego takze potencjometr
gtosnosci stuzgcy do tworzenia crescend (nabrzmiewania dzwieku) w stylu instrumentéw
smyczkowych. Saksofon stosuje momentami barwe nasladujaca sprzezenie zwrotne gitary.
Grajacy na nim Pan Tomasz Duda robi to tak trafnie, ze w fakturze utworu czasem trudno
jest zidentyfikowaé, ktére dzwieki grane sg przez gitare, a ktére przez saksofon.

Od tryli na wstepujgcych dZzwiekach rozpoczyna sie solo gitary. Jest zagrane
spontanicznie i skupione przede wszystkim na wyrazaniu emocji. Pan Piotr Pociask operuje
ekspresyjnym, mocno przesterowanym brzmieniem i trafnie uzywa efektu delaya, ktéry
dodaje przestrzeni. W rozwoju solowki styszymy na poczatku dtuzsze dzwieki. Grajacy
stopniowo buduje napiecie przechodzgc do co raz szybszych przebiegdw. Pasaze akordowe
wykonane sg w technice sweep oraz legato. Pod koniec improwizacji uwage zwraca
wykorzystanie techniki bendingu oraz wibracji przy uzyciu mostu tremolo w gitarze. Flazolety
pojawiajgce sie na koicu utworu, zagrane na jednej strunie, w co raz nizszych pozycjach
(osiggajac paradoksalnie co raz wyzsze sktadowe dzwieku) to bardzo ciekawy pomyst. W
catym utworze Pan Piotr Pociask bardzo dobrze operuje szerokim spektrum barw gitary
elektrycznej - od czystej, az do mocno przesterowanej. Ponad to podczas improwizacji
saksofonisty styszalny jest aktywny, peten interakcji akompaniament gitary.

Breath Away

Inspiracjg do powstania oryginalnego utworu byt skomponowany przez autora
gtowny motyw oraz prowadzone na nim eksperymenty z wykorzystaniem modulacji
rytmicznych. Do powstatej w programie DAW muzyki dopisany zostat tekst autorstwa Jacka
Wadzynskiego. Zostat on przettumaczony na jezyk angielski przez dra Jana Trebacza oraz
wykonujgcego go w nagraniu charyzmatycznego wokaliste Jnr Robinsona, bardzo stylowo
postugujacego sie technikg scat. Kompozycja ma budowe zwrotkowo-refrenowa, ktdra
urozmaica solo gitary.

Czwartg rekompozycje wyrdznia zdecydowanie zbiorowa, aleatoryczna (jak okresla jg
w opisie autor), free jazzowa improwizacja rozdzielajgca dwa pierwsze chorusy tematu od
soléwki gitary. Od pierwszej chwili zwraca uwage zupetnie inny niz w oryginale rodzaj pulsu i
duzo wolniejsze tempo. Brzmienie nawigzuje w bezposredni sposdb do twdrczosci gitarzysty
Johna Scofielda nie tylko poprzez charakterystyczng barwe przesterowanej gitary, ale takze,
co wymaga ogromnej muzykalnosci - feelingiem. Temat jest zagrany z lekkim opdznieniem,
»Za pulsem”, co muzycy jazzowi okreslajg na wiele sposobdw — behind the beat, lub layback
(na co zdecydowat sie doktorant). Grajgcy osiggnat w ten sposdb bardzo stylowy efekt. Na
szczegblne wyrdznienie zastuguje fakt, ze pomimo wiernego skopiowania
charakterystycznych elementéw gry Scofielda, stuchacz nie ma wrazenia , kalki”.
Poczatek i koniec improwizacji gitary (jedynej solowki w tej wersji utworu) utrzymane sg w
stylistyce free jazzu — jest to bardzo dobry zabieg, ktory wyrdznia pozytywnie te
rekompozycje na tle pozostatych. Rdwniez dzieki temu grajgcy nadat soléwce budowe
paraboli. Doskonale potaczyt tutaj brzmienie pentatoniki bluesowej z chromatyka skali
bebopowej, oraz graniem out side — elementami tak charakterystycznymi dla Scofielda.

Podsumowujac zarejestrowane dzieto artystyczne dostrzegam, ze wszystkie
instrumentalne, przekomponowane w jazzowym idiomie wersje utwordw sg znacznie
dtuzsze od oryginatéw. Poprzez prowadzony na wielu ptaszczyznach zabieg rekompozycji Pan
Piotr Pociask stworzyty dla grajacych inspirujgcy materiat do rozbudowanych improwizacji.



Najwazniejszym zadaniem, przed ktérym stangt kompozytor i zarazem wykonawca byto
wytonienie z pierwotnych kompozycji formy chorusa jazzowego, wygodnego do
improwizacji. Ta za$ jest charakterystycznym elementem idiomu jazzowego, o ktérym
wspomina doktorant w temacie swojej dysertacji.

Opis dzieta artystycznego

Opis dzieta jest bardzo obszerny — wraz z nutami oryginalnych kompozycji,
rekompozycji oraz szczegdétowym zapisem gitarowych partii solowych liczy ponad 250 stron.
Opis zostat podzielony na rozdziaty. Pierwszy stanowi wprowadzenie do zagadnienia
rekompozycji. Jako przyktad doktorant wybrat bardzo trafnie trzy utwory, na podstawie
ktérych przesledzit historie ich powstania (z bardzo szczegétowgq analizg formalng i
harmoniczng) oraz pojawiajgce sie nowe kompozycje na nich oparte. W tej czesci postawit
tez bardzo zasadne pytanie o rdéznice pomiedzy transkrypcja, aranzacjg i rekompozycja.
Nastepnie szczegbétowo opisat i przeanalizowat swoje utwory wokalno-instrumentalne, na
ktérych opart rekompozycje. Oba wymienione rozdziaty, chociaz istotne dla rozwigzania
problemu postawionego w tytule rozprawy sg w moim odczuciu zbyt dtugie. Jako najbardziej
interesujacy, tworczg i bez watpienia najwiecej wnoszgcg odbieram czes¢ poswiecong
rekompozycjom.

Uznanie budzi szczegdtowa analiza gitarowych partii solowych, ktére z jednej strony
staty sie impulsem do ich przeprowadzenia, z drugiej zas sg takze jej wynikiem. Analizy te
dokonane pod wzgledem harmonii, uzytych skal, rytmiki i technik gitarowych pokazujg
szerokg Swiadomos¢ Pana Piotra Pociaska podczas improwizowania. Mimo tego,
intelektualne podejscie do gry nie przystania tak pozgdanych w jazzie emocji, ktére grajacy
bardzo sugestywnie prezentuje podczas partii solowych. Udowadnia tym samym, ze idiom
jazzowy jest mu bardzo bliski, zna jego rézne odmiany poczawszy od stylistyki swingowej, a
na fusion konczac. Zdecydowani pomaga mu w tym takze mistrzowskie opanowanie
instrumentu. Zaréwno gitary typu Fender Stratocaster jak i gitary jazzowej semi hollow body.
Swobodnie stosuje na obu instrumentach szeroki wybdr srodkéw artykulacyjnych oraz
wykorzystuje ich petng skale.

Doktorant zna takze swietnie historie réznych okreséw muzyki jazzowej. W pisemnej
czesci pracy Bardzo trafnie powotuje sie na ikoniczne nagrania wielu wykonawcéw, nie tylko
gitarzystow. Co wiecej, biegle przyswoit takze stylistyke swoich ulubionych gitarzystéw.
Przyktadem moze by¢ charakterystyczna gra a la John Scofield w ostatniej rekompozycji pt.:
Breath Away wiernie odtworzona przez grajgcego.

Moje watpliwosci w opisie dzieta artystycznego budzi jedynie zbyt czeste
wykorzystanie nazewnictwa angielskiego dla opisania zjawisk, ktére znajdujg swoje trafne (i
chetnie uzywane przez muzykéw) ttumaczenie w jezyku polskim. Sg to uzywane przez autora
dysertacji okreslenia takie jak m.in: even sixteens, brushes czy substitution — w jezyku
polskim odpowiednio: rowne szesnastki, miotetki, substytut.

Postugiwanie sie terminologig angielskg w kontekscie jazzu jest zrozumiate.
Faktycznie, trudno wyobrazi¢ sobie opis gry na perkusji bez uzycia nazw talerzy ride czy
crash. Podobnie w opisie formy utwordw naturalne wydaje sie korzystanie z angielskiego
terminu bridge, ktéry wyjatkowo dobrze oddaje fragment stanowigcy pomost pomiedzy
innymi czesciami. Jednak te wspomniane w akapicie wyzej z powodzeniem da sie zastgpic
polskimi okresleniami.



Doktorant przyjat takze specyficzny sposdb przedstawiania rozwoju dynamiki w utworach
prezentujac graficzny obraz fali wave z pliku programu DAW.

Podsumowanie pracy zawiera tabelaryczne zestawienie réznic i podobienstw
pomiedzy oryginalnymi utworami, a ich rekompozycjami w podziale na elementy dzieta
muzycznego. W czytelny sposdb doktorant zaprezentowat tutaj dokonane przez siebie
zmiany. Opis udowadnia, ze poszczegdlne elementy zostaty twdrczo przeksztatcone,
ukazujgc melodie w zupetnie innym muzycznym anturazu. Ciezar formalny wszystkich
kompozycji instrumentalnych przeniesiony zostat na improwizowane partie solowe.

Doktorant w opisie dzieta wykazat sie takze bardzo dobrg znajomoscig wartosciowe;j
literatury (gtéwnie anglojezycznej) co widoczne jest w przypisach pracy.

Konkluzja

Potrzeba rekompozycji, jak mozna wywies¢ z rozwazan autora zwigzana jest z naturg
cztowieka, ktéra ciggle kaze poszukiwa¢ mu czego$ nowego. Innymi stowy z naturalng,
humanistyczng potrzebga rozwoju. Takze z emocjami, ktérych nosnikiem jest muzyka. Autor
dysertacji bardzo dobrze ukazat to we wstepie niniejszej pracy piszac o pierwotnym, a w
jazzie zywym do tej pory - praktycznym sposobie przekazywania muzyki, jakim jest uczenie
sie ze stuchu. W jazzie, doswiadczenia zwigzane z analizg i nauka partii solowych mistrzéw,
zrejestrowanych na ptytach sg nie do zastgpienia.

W przedstawionym do recenzji dziele Pan Piotr Pociask zaprezentowat w sposdb
nowatorski mozliwosci jakie niesie ze sobg rekompozycja przy wirtuozowskim wykorzystaniu
gitary. Uczynit to w kontekscie bardzo dobrze znanemu sobie idiomu jazzowego. Jako punkt
wyjscia przyjat wtasne, efektowne utwory wokalno-instrumentalne.

W nagraniach doktorantowi doskonale towarzyszg wybitni muzycy, dzieki ktérym
pojawiajg sie elementy w jazzie najistotniejsze — zywa interakcja pomiedzy grajgcymi, oraz
improwizacja. Oba stanowig wspaniaty nosnik dla emocji. Dzieki nim muzyka staje sie
uniwersalnym jezykiem rozumianym pod kazdg szerokoscig geograficzna.

Dzieto artystyczne odbieram bardzo pozytywnie. Doktorant twdrczo zaprezentowat
mozliwosci wynikajace z rekompozycji oraz w zatgczonych nagraniach przedstawit sie jako
muzyk — gitarzysta swiadomie i twdrczo rozwijajacy swaj talent. Tym samym udowodnit
gotowosé do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;j.

Stwierdzam zatem, Zze praca doktorska Pana Piotra Pociaska pod tytutem: Gitarowe
rekompozycje w idiomie jazzowym krétkich form wokalno-instrumentalnych na przyktadzie
kompozycji wtasnych spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 742 z pézn. Zm.)

Whioskuje o nadanie Panu Piotrowi Pociaskowi stopnia doktora w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne, specjalnosci: instrumentalistyka.

Dr hab. Wojciech LipiAski



