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Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Rzeszowski z siedzibg w Rzeszowie, ul. Rejtana 16C, 35-959 Rzeszow,
reprezentowany przez: Prorektor ds. Kolegium Nauk Humanistycznych prof. dr hab. Pawet Grata.

Dotyczy:

Uchwatly Rady Naukowej Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego
z dnia 20.06.2024 r. w sprawie wyznaczenia i powotania recenzentow rozprawy doktorskiej mgra
Piotra Pociaska pt. Gitarowe rekompozycje w Idiomie jazzowym krotkich form wokalno-
instrumentalnych na przyktadzie kompozycji wtasnych.

Zostala dolaczona nastepujaca dokumentacja:

1. Praca doktorska pt. Gitarowe rekompozycje w Idiomie jazzowym krotkich form wokalno-
instrumentalnych na przyktadzie kompozycji witasnych, wraz z plyta CD pod tym samym
tytulem, stanowigca integralng cato$¢ dysertacji.

2. Praca doktorska oraz jej streszczenie, wraz z kopig integralnej czgsci pracy w postaci plyty CD,
oraz kopii na no$niku elektronicznym (pendrive).

Ocena dziela artystycznego

Biorgc pod uwage dzielo artystyczne, ktore jest gtdwnym przedmiotem badan Doktoranta,
pozwolg sobie na krotkie omdwienie zarejestrowanego materiatu artystycznego.
Pityta CD zostata zarejestrowana 15 1 16 kwietnia 2021 roku w studiu Stolarnia 2, do realizacji
ktorej autor dysertacji zaprosit wspanialych muzykow jak:

Katarzyna Godzisz — $piew

Joanna Wazna-Pociask — flety sopranowy i altowy

Jnr Robinson — $piew

Tomasz Duda — saksofony barytonowy i sopranowy, klarnet basowy

Jan Smoczynski — syntezator, piano Rhodos, realizacja nagran, miks i mastering
Andrzej Swies — gitara basowa

Pawel Dobrowolski — perkusja

Piotr Pociask — gitary, kompozycja, arazacja, produkcja



Na ptycie znalazty si¢ cztery kompozycje Doktoranta, ktore zostaly nagrane w dwoch
wersjach aranzacyjnych. Pierwsze cztery to edycje wokalne, natomiast kolejne cztery to wersje
jazzowe.

Linia przerywana — tekst Renata Kuta-Jones

Ltowca nut — parafraza wiersza Juliana Tuwima

Wybacz — wiersz Renaty Kuta-Jones

Breath Away — tekst Jacek Wadzynski (przekiad na jezyk angielski dr Jan Trebacz i
Jnr Robinson)

Linia przerywana — wersja jazzowa

Lowca nut — wersja jazzowa

Wybacz — wersja jazzowa

Breath Away — wersja jazzowa
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Wszystkie utwory zostaly zrealizowane w sposob nienaganny, a material dzwigkowy
przemys$lany w najdrobniejszych szczegdtach. Nie umiejszajac arystom wspottworzacym realizacje
catlego materialu, Doktorant jawi nam si¢ jako dojrzaty wirtuoz gitary, w sposob mistrzowski
realizujgcy swoje partie tak aranzacyjne jak i improwizatorskie. Trudno bytoby omoéwi¢ kazdg z
nagranych kompozycji, gdyz autor w sposob dogtebny dokanal analizy kazdego z elementdéw
swoich kompozycji, rekompozycji 1 aranzacji, wykazujac przy tym ogromng wiedzg teoretyczng.
Catos¢ materialu shucha si¢ z wielka przyjemnoscia, a kazdy z utwordow zaskakuje nowymi
pomystami i erudycja.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Piotra Pociaska zatytutowana Gitarowe rekompozycje w Idiomie jazzowym
krotkich form wokalno-instrumentalnych na przyktadzie kompozycji wtasnych, sktada si¢ z dzieta
artystycznego zarejestrowanego na autorskiej plycie CD, oraz czesci opisowe] przedstawionej w
formie pracy pisemnej stanowigcych tacznie publikacj¢ pod wspomnianym tytutem.

Cze$¢ opisowa pracy pisemnej jest wnikliwym studium teoretycznym jak i praktycznym,
catkowicie podporzadkowana dzietu artystycznemu, w ktorej to autor szczegdlowo opisuje
wszystkie aspekty zarejestrowanego materiatu dzwigkowego, wilaczajac struktury formalne
poszczegbdlnych kompozycji, analize teoretycznych zagadnien wykorzystanych w nagraniach, oraz
transkrypcje wlasnych partii solowych.

Dysertacja podzielona jest na cztery rozdziaty poprzedzone wstepem, a zwienczone spisem
tabel, spisem przyktadow nutowych, spisem wykresow, bibliografig, oraz streszczeniem rozprawy
doktorskiej w jezyku polskim i angielskim. Wszystkie rozdzialy sa ze sobg $cisle powigzane i
stanowig spojna catos¢.

Wstep jest wspaniatym wprowadzeniem do wyjasnienia tezy okreslonej w tytule pracy.
Gléwnym celem autora pracy jest proba zdefiniowania stowa rekompozycja, ktérej znaczenie w
rodzimym jezyku nie ma swojego odnosnika. Istotnym elementem wprowadzajagcym jest
wyjasnienie przez autora nomenklatury okreslajacej zapis notacji muzycznej stosowanej w muzyce
jazzowej. W dzisiejszych czasach trudno jest ustali¢ obligatoryjng terminologi¢ dla okreslenia
struktur harmonicznych w muzyce jazzowej. Autor opart swoje badania na terminologii
anglojezycznej, ktora coraz czegsciej stanowi gldéwne zrédto porozumiewania si¢ muzykow na catym
swiecie. Na stronie jedenastej dysertacji zostala zamieszczona tebelka oznaczen akordowych wraz z
ich skrotowym zapisem stosowanym przez Doktoranta w swoich badaniach. Autor przytoczyt
rOwniez oznaczenia stosowane przy zapisie partii zestawu perkusyjnego, ktory niekiedy
zaznaczany jest bardzo symbolicznie w systemach partyturowych.



Rozdziat pierwszy Zarys genezy oraz rozwoju rekompozycji.

W rozdziale tym autor podjat si¢ proby zdefiniowania niezwyktosci rekompozycji w
kontekscie historycznym wraz z metodologia badan dzieta muzycznego.
Nawiazujac do muzyki z okresu $redniowiecza, Doktorant przybliza technike cantus firmus, co wg
definicji pochodzacej z Malej Encyklopedii Muzyki oznacza , strukture melodyczng bedgcq
podstawq kompozycji wieloglosowej. Do niej dokomponywano glosy kontrapunktujgce. Stanowita
ona tzw. cantus prius factus, tzn. melodi¢ powstalq wczesniej, pochodzqcq z rozmnych zrodet”.
Technika ta na dobre rozpowszechnita si¢ w okresie renesansu.
Kompozytorzy czesto wykorzystywali melodie ludowe i popularne piesni w swoich dzietach z
wykorzystaniem typowych dla siebie technik kompozytorskich.
Doktorant wspomina rowniez o technikach parodiowania, polegajacych na cytowaniu fragmentow
utwordéw pochodzacych z tworczosci wiasnej jak 1 innych kompozytorow.
Kolejnym specyficznym elementem wykorzystywanym przez kompozytoréw muzyki klasycznej
jak rowniez jazzowej sa cytaty, czyli wykorzystywanie fragmentow swoich wczesniejszych
utwordéw. Doktorant wymienia kilka najstynniejszych nazwisk jak: Jan Sebastian Bach, Wolfgang
Amadeusz Mozart, Ludwik van Beethoven, Ryszard Wagner, Krzysztof Penderecki, Duke
Ellington, John Coltrane, Wayne Shorter, Herbie Hancock, Horace Silver (w kompozycji
Quicksilver wykorzystat fragment standardu Oh You Beautiful Doll). Bardzo czgsto muzycy jazzowi
stosujg cytaty znanych utworow w swoich improwizacjach jak: Bill Evans, Charlie Parker, Julian
,»Cannonball” Adderly, Clifford Brown, Dizzy Gillepie, Freddie Hubbard i wielu innnych.

W podrozdziale 1.4 Analiza formalna wybranych utworow jazzowych Doktorant przytacza
kilka utworow, ktére poddaje bardzo wnikliwej analizie ,,w celu przedstawienia zmieniajqcej sie
stylistyki utworow jazzowych na roznych etapach rozwoju. Kompozycja I got Rhythm postuzy
rowniez jako przyktad autocytatu. W celu zbadania roznic w pierwszej kolejnosci zostang poddane
analizie pierwowzory wokalno-instrumentalne, a nastepnie ich transkrypcje, rekompozycje i utwory
inspirowane” (powyzszy fragment zaczerpnigty dostownie z omawianej dysertacji).

I tak wsrod przytoczonych przez autora rozprawy doktorskiej utwordw, ktére zostaty poddane
wnikliwej analizie formalnej, harmonicznej, merytorycznej i historycznej znalazty sig:

— Indiana — jeden z najstarszych w historii jazzu utwordéw zarejestrowanych na ptycie, ktory
doczekal si¢ 484 nagran. W opinii Doktoranta utwor ten jest typowym przyktadem
rekompozycji, ukazujac nam roézne odslowny nagranych wersji w wykonaniu Lestera
Young'a czy Duke Ellington'a. Jako kolejny przyktad rekompozycji Indiany autor
przywotuje kompozycj¢ Charlie Parkera i Milesa Davisa Donna Lee, ktora w calo$ci oparta
jest na progresji harmonicznej oryginatu z pdZniejszymi zmianami.

— Bird's Groove — to kompozycja autora pracy, ktora utrzymana jest w stylistyce fusion. W
temacie Doktorant wykorzystal motywy z utworu Donna Lee, jak réwniez wykorzystat
reharmonizacj¢ I cze$ci wspomnianej kompozycji Parkera i Davisa.

— I got Rhythm — kompozycja napisana przez George'a Gershwina i wydana w 1930 roku. Jest
to pierwsza kompozycja, ktora zawiera si¢ pod postacig formy AABA i stata si¢ kanonem w
muzyce jazzowej. Od tego momentu powstala niezliczona ilo§¢ kompozycji, ktore oparte sa
na formie AABA zwanej Rhythm Changes, o czym autor rozprawy pisze bardziej
szczegblowo w dalszej czg$ci rzeczonego podrozdziatu (1.4.2.3).

— Mercy Street — jest to kompozycja wokalno-instrumentalna Petera Gabriela z 1986 r ( data
wydania na ptycie So). Po wnikliwej analizie merytoryczno-harmonicznej, autor wymienia
wybitnych artystow, ktorzy dokonali rekompozycji omawianego utworu. W 1995 r Herbie
Hancock nagrat ptyte pt. The New Standards z jazzowymi rekompozycjami, wsrod ktorych
znalazta si¢ réwniez kompozycja Mercy Street. W 1999 r gitarzysta Al Di Meola nagrat
album Winter Nights tym razem w wersji gitarowej z wieloma zmianami formalnymi i



harmonicznymi.

W zakonczeniu omawianego rozdziatu autor podaje inne przyktady utworow, czy wigkszych
form muzycznych, ktore staty si¢ inspiracjg lub przedmiotem rekompozycji dla innych tworcow, jak
chociazby opera Porgy and Bess George'a Gershwina, ktora wielokrotnie zostala przearanzowana
przez muzykéw jazzowych, a utwor Summertime doczekat si¢ pokaznej liczby wersji w réznych
kombinacjach i sktadach instrumentalnych, oraz aranzacjach nie wspominajac o rekompozycjach.
Réwniez muzyka filmowa zainspirowala wielu artystow do wykorzystania poszczegdlnych
utworow jako inspiracji czy rekompozycji jak; Green Dolphine Street, Stella by Starlight, Beautiful
Love, Sleep Safe and Warm czy When I Fall In Love. Réwniez polscy kompozytorzy wywarli wielki
wplyw na tworczos¢ muzykow jazzowych jak: Bronistaw Kaper, Krzysztof Komeda, Andrzej
Kurylewicz (melodia z filmu Polskie drogi)

Rozdziat drugi Muzykologiczna analiza utworow wokalno-instrumentalnych

W rozdziale tym autor poddal analizie cztery utwory wokalno-instrumentalne, ktore zostaty
zarejestrowane na plycie CD.

Pierwszy z nich to kompozycja Linia przerywana, inspirowana wierszem autorstwa Renaty

Kuta-Jones. Budowa formalna utworu sktada si¢ z kilku polaczonych z sobg czesci: intro, czes¢ A —
zwrotka, tacznik modulujacy I, cze§¢ A — zwrotka, tacznik modulujacy II, czgs¢ B — refren,
interludium — solo gitary, czes¢ A — solo gitary; tacznik modulujacy Il — solo gitary; czgs¢ B —
refren; cze$¢ B' — refren-modulacja; outro.
Tak oto autor przedstawia nam budowe catej kompozycji, a w dalszej czesci omawianego
podrozdziatu opisuje strukture¢ harmoniczng poszczegdlnych elementéw utworu. Doktorant
przytoczyt skale, ktore staly si¢ podstawa dla konstrukcji akordowej cato$ci materiatu jak; skala
zwigkszona (symetryczna), lidyjska, dominanta lidyjska, jonska, miksolidyjska itd., opisujac w
sposoOb bardzo przystepny wszystkie progresje harmoniczne.

Drugim utworem jest kompozycja £owca nut, ktora powstata pod wptywem eksperymentow
z brzmieniem kadencji frygijskiej i subdominanty neapolitanskiej. Autor wykorzystat parafrazg
wiersza Juliana Tuwima jako tekst dla partii wokalnej. Rowniez 1 w tym utworze pojawia si¢
struktura formalna cato$ci utworu, tym razem bardziej rozbudowana: intro — na gitarze, cz¢s¢ Ai B
ad libitum; czgs¢ A — zwrotka I; interludium; czes¢ A — zwrotka II; czgs¢ B refren; czgs¢ A —
zwrotka III; facznik modulujacy; czgs¢ B' — refren; czgs¢ C — instrumentalna; cze§¢ B — refren;
cze$¢ C — instrumentalna; facznik modulujacy — instrumentalny; czes¢ B' — refren; czes¢ C —
instrumentalna; cz¢$¢ B; outro — interludium. Jak widaé powyzej wszystkie czgsci przenikaja si¢
nawzajem, niekiedy poprzedzielane sg tacznikami, lub partiami wykonywanymi przez caly zespot
instrumnetalny. W dalszej czg$ci autor opisuje catg strukture harmoniczng i skalowa wykorzystang
w kompozycji Lowca nut, robigc dygresje przyblizajac czytelnika do etymologii niektorych skal
(neapolitanska), lub zrédet ich zastosowania.

Trzeci utwor to Wybacz, kompozycja napisana do wiersza Renaty Kuty-Jones. Z racji swej
niewielkiej tresci znalazt swoje odbicie w charakterze utworu, ktory oparty jest na ostinatowym
rytmie i zminimalizowanej harmonii. Ma to tez swoje odbicie w strukturze formalnej utworu; czgs§¢
A — intro instrumentalne; czg$¢ A — partia wokalna; cze$¢ B — partia wokalna; czg$s¢ A — solo
saksofonu barytonowego; czgs¢ A — partia wokalna; czes¢ B — 3x partia wokalna. Mozemy
zauwazy¢ jedynie dwie czegsci z wokalem Katarzyny Godzisz, przedzielonych soléwka saksofonu
barytonowego. W dalszej czesci dysertacji autor ponownie poddat analizie strukture harmoniczna,
oraz wynikajace z niej skale jako podstawa do progresji akordowej (lidyjska 1 eolska).



Ostatnim utworem w wersji wokalno-instrumentalnej jest kompozycja Breath Away, do
ktorej inspiracja byl gtéwny motyw utworu, oraz eksperymenty z modulacjami rytmicznymi. Cata
kompozycja zostala zaprogramowana w programie DAW (Digital Audio Workstation) z
wykorzystaniem brzmien syntetycznych. Tekst napisal Jacek Wadzynski, a przettumaczony na
jezyk angielski przez dra Jana Trebacza oraz Jnr Robinsona, ktory rowniez wykonat partie wokalng.
Ponownie pozwole sobie przytoczy¢ strone formalng utworu; intro; czg$¢ A — zwrotka I; cze$¢ B —
refren I; interludium I; cze$¢ A — zwrotka II; czes¢ B — refren II; interludium II; czgs¢ C — solo
gitary; czg$¢ B — refren III; outro. W analizie tegoz utworu autor skupit si¢ na rytmie,
zamieszczajac przykltady warstwy rytmicznej 1 jej przeobrazeniom, okreslajac ten zabieg
modulacjami metrycznymi. W analizie tej kompozycji nie zabrakto rowniez komentarza na temat
progresji akordowe;.

Rozdziat trzeci Muzykologiczna analiza utworow w wersji jazzowej w kontekscie adaptacji
Jjazzowej.

Rozdziat ten jest kolejng proba analizy formalnej 1 merytorycznej utworéw omawianych
powyzej, tym razem w wersji jazzowej, natomiast poprzez zastosowanie rekompozycji 1 nowych
aranzacji, nabierajg innej stylistyki sprawiajac wrazenie nowych kompozycji.

Inspiracja do nagrania utworu Linia przerywana, byla urozmaicona harmonia oraz

nietypowa forma, co pozwolito kompozytorowi wygospodarowa¢ wigcej miejsca na partie
improwizowane oraz przetransformowac strukture formalng w stosunku do wersji wokalno-
instrumentalnej. Tym razem gitara pozostaje instrumentem wiodgcym, a autor mogt sobie pozwoli¢
na brzmieniowe eksperymenty uzywajac gitary typu semi hollow-body 1 wzmacniacza Messa
Boogie Road King I z barwg typu chrunch. Tym razem struktura utworu jest bardziej rozbudowana i
posiada typowa dla muzyki jazzowej forme tukowa, jak to okreslit Doktorant i nawigzuje do formy
sonatowej.
Tak jak to miato miejsce powyzej autor poddal analizie najwazniejsze elementy melodyczne,
harmoniczne 1 rytmiczne. W podrozdziale tym znalazly si¢ réwniez przyktady zastosowania
akordéw w uktadzie drop 2, a zarazem mozliwych do wykonania na gitarze (przyktad 112, 113, 114
1 115). W zakonczeniu tegoz podrozdziatu autor zamiescit transkrypcje wiasnej partii solowej,
poprzedzonej szczegodtowa analizg.

Kolejnym utworem poddanym analizie jest kompozycja Zowca nut, ktora poprzez pewne
zabiegi aranzacyjne rozni si¢ znacznie od wersji wokalno-instrumentalnej. Metrum zastalo
zamienione na nieparzyste 7/8, natomiast zostala zachowana harmonia. Struktura formalna zostata
rozszerzona, poprzez dodanie sola saksofonu sopranowego, syntezatora i kontrabasu.

Trzecim przearanzowanym utworem na werse jazzowa jest Wybacz. W tej kompozycji autor
zmienil instrumentacj¢, w ktorej lini¢ milodyczng realizuje saksofon barytonowy i gitara, a gitara
basowa zostata zamieniona na kontrabas. Tempo calego utworu zostato nieco spowolnione do 115
bpm, podczas gdy w wersji wokalno-instrumentalnej wynosito 145 bpm. Forma utworu zostata
rozszerzona z powodu partii improwizowanych 1 przybrata krztalt formy otwarte;.

Ostatnim utworem na ptycie CD jest kompozycja Breath Away, ktora w swym zatozeniu
oparta jest na skali bluesowej i taki tez charakter ma cata kompozycja. Doktorant nawigzal do
pierwszych nagran legendarnych gitarzystow jak: Charlie Patton, Ishman Bracey, Robert Wilkins
czy John Scofield. W partiach free jazzowych autor odniost si¢ do tworczosci Ornette Colemana,
ktory po dzien dzisiejszy uwazany jast za jednego z tworcow i1 gldéwnych przedstawicieli tegoz



gatunku.

Reasumujgc powyzsze streszczenie nagranych i opisanych kompozycji, nalezy zauwazy¢, ze

nie w pelni oddaje ono analiz¢ zamieszczong w dysertacji. Autor rozprawy wykazal si¢ imponujgca
wiedza, tak w zakresie znajomosci skal, struktur harmonicznych jak i wiedza w zakresie znajomosci
historii jazzu. Wszystkie zamieszczone przypisy 1 odsylacze sa poparte imponujacag bibliografig i
netografig, co $wiadczy o szerokich zainteresowaniach Doktoranta jak i zaangazowaniem w
eksploracji tematu. Rozprawa napisana jest nienagannym jezykiem literackim, co §wiadczy o
wysokiej elokwencji autora pracy doktorskiej. Pan mgr Piotr Pociask w petni udokumentowat tezg
zawartg w tytule pracy.
Odnoszac si¢ do dzieta artystycznego nalezy przyznaé, ze caly material nagrany jest na bardzo
wysokim poziomie, znakomite kompozycje 1 mistrzowskie wykonanie partii gitarowych przez
Doktoranta, jak i1 wszystkich muzykéw zaproszonych do sesji nagraniowej sprawia wiele
przyjemnosci w stuchaniu cato$ci materiatu.

Konkluzja

Praca doktorska mgr. Piotra Pociaska to niezwykle wartosciowa publikacja, po pierwsze
porusza zagadnienie rekompozycji, ktérej znaczenia nie mozna znalezé w stownikach jezyka
polskiego. Autor dysertacji odnalazt odpowiednik rekompozycji w anlojezycznych materiatach
naukowych, jak réwniez w Cambridge Dictionary pod nazwa recompose. Po drugie Doktorant w
sposob rzetelny 1 udokumentowany naukowo, przeprowadza doglebng analiz¢ swoich kompozycji
zarejestrowanych na plycie CD, tych w wersji wokalnej, jak i przearanzowanych rekompozycji w
wersji jazzowej. Autor wykonat iScie benedyktynska pracg zamieszczajac 153 przyktady nutowe i
16 tabel, jak rowniez analizy transkrypcji wlasnych partii solowych, wraz z partyturami wszystkich
nagranych kompozycji w zalaczniku.

Cata rozprawa doktorska to wrecz monumentalne dzieto, ktore zawiera si¢ w 253 stronach
cickawej 1 wnikliwej literatury na temat elementow dziela muzycznego jak: melika, tonacja;
rytmika, metrum, agogika i feeling; harmonia; faktura, instrumentacja; artykulacja, ozdobniki;
forma. Wymienione elementy pojawiaja si¢ w calej dysertacji, a zwlaszcza w rozdziatach
poswieconych analizie wlasnych kompozycji zarejestrowanych na ptycie CD.

Pokrotce odnoszac si¢ do dziela artystycznego, nalezy podkresli¢ szczegdlne walory
wykonawcze Doktoranta w roli gitarzysty, ktory jawi nam si¢ jako muzyk najwyzszej proby,
posiadajagcym nienaganng technika, jak i1 nietuzinkowa umiejetno$¢ improwizatorska, aranzer i
kompozytor, obdarzony ogromng wiedza i pasja tworzenia, o czym dobitnie $wiadczy zalaczona
ptyta CD, jak i praca opisowa.

Biorgc pod uwage dwuskladnikowg publikacje Pana Piotra Pociaska pt. Gitarowe
rekompozycje w Idiomie jazzowym krotkich form wokalno-instrumentalnych na przyktadzie
kompozycji witasnych, uwazam iz spetnia warunki art. 187 ustawy prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz.U. 2018 poz. 1668 z pdzn. zm.)

Prace doktorska Pana mgra Piotra Pociaska oceniam bardzo wysoko i przyjmuje

z wielka satysfakcja bez najmniejszych zastrzezen, jednoczeScie wnoszac o uznanie dysertacji
Za wyrozniajaca sie¢, zashugujaca na szczegolne uznanie.

Prof. dr hab. Jerzy Gtowczewski






