dra hab. lwona Demko prof. ASP Krakéw, 12 stycznia 2024 r.
Wydziat Rzezby

Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki

w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej
mgr Liliany Kalinowskiej pt. Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni
zrealizowanej pod opieka dr hab. Jadwigi Sawickiej, prof. UR,
opracowana w zwiazku z postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
wszczetym przez Instytut Sztuk Pieknych Kolegium Humanistycznego Uniwersytetu
Rzeszowskiego.

€ DANE DOKTORANTKI

Liliana Kalinowska urodzita sie w 1981 roku w Przemyslu. W latach 2000-2005 studiowata
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, przez pie¢ lat na Wydziale Architektury Wnetrz na
specjalnosci wystawiennictwo i przez trzy lata (2002-2005) na Wydziale Malarstwa. Otrzymata
dyplom magisterski na obydwu kierunkach. W trakcie studidw odbyta poétroczne stypendium
w Accademia di belle Arte di Brera w Mediolanie (od wrzesnia 2002 do lutego 2003). Po studiach
przez krotki czas mieszkata i pracowata w Krakowie (m.in. wspodtpracowata z Narodowym Starym
Teatrem). W 2019 roku, 14. lat po ukonczeniu studidow magisterskich, rozpoczeta studia w Szkole

Doktorskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego w Instytucie Sztuk Pieknych Kolegium Humanistycznego.

Kalinowska jest artystka wizualna, organizatorka wydarzen kulturalnych, kuratorka, ale réowniez
dziataczka spoteczna, aktywna lokalnie - w obrebie swojego rodzinnego miasta. Duze znaczenie
ma dla niej realne wptywanie na rzeczywistosc¢, co moze realizowad jako osoba bedaca w zarzadzie

Towarzystwa Ulepszania Miasta w Przemyslu.

W przedstawionej pracy doktorskiej Kalinowska potaczyta doswiadczenie scenografki oraz
projektantki wnetrz, a takze dziataczki spotecznej z aktywnoscia artystki na polu sztuk wizualnych,

tworzac na styku tych dziedzin nowa, artystyczna jakosc.
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Portfolio Liliany Kalinowskiej zawiera przede wszystkim instalacje. Kalinowska tworzy rowniez
murale, wideo, fotografie, instalacje dzwiekowe. Uwage zwraca wystawa indywidualna Po matce
w Lublinie (Dom Stéw/2021), do ktérej Kalinowska zaprosita znajome jej kobiety, aby te pokazaty
oraz opowiedziaty o przedmiotach, ktore dostaty od swoich matek. Wystawa stanowi
aranzacje/instalacje mebli z fotografiami. Wyraznie wida¢ spotkanie dwéch profesji Doktorantki,
artystki wizualnej i scenografki, aranzatorki wnetrz.

Aktywnos¢ artystyczna Kalinowskiej intensyfikowata sie stopniowo, im dalej od ukonczenia
studiow magisterskich tym jest wieksza. Wzieta udziat w blisko 30. prezentacjach swoich prac,
wtym cztery wystawy byty wystawami indywidualnymi. Swoje prace prezentowata przede
wszystkim w lokalnych osrodkach wystawienniczych takich jak: Galeria Sztuki Wspotczesnej
w Przemyslu (Dzieto nieskoriczone/2007, Temperatura ciata i pokojowa/2010, Rdzne stany
niepamieci/2011), BWA Tarndéw (Sen jest drugim Zyciem/2012, Réza jest roza/2013, Mysie
domki/2021), Galeria Biata (Byt i styl/2011) czy Dom Stéw (Po matce, 2021) w Lublinie, Dom
Ukrainski w Przemys$lu (Centrum Swiatéw jest tutaj. Interdyscyplinarny projekt w przestrzeni
miejskiej/2019), Galeria Arsenat w Biatymstoku (Nowe ilustracje/2016), BWA w Krosnie (Miasto
Marzeri 2022/2022), Galeria Instytut Sztuk Pieknych w Rzeszowie (Tozsame i inne/2022). Ma na
swoim koncie rowniez udziat w wystawie w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
(Zycie. Instrukcja/2017), w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu (Przewrdt/2023), Muzeum Narodowym
w Gdansku (Schronienie: dobrostan/2023), Muzeum Narodowym w Przemyslu [(Wystawa
pokonkursowa nagrody artystycznej im. Mariana Stroriskiego w Przemyslu/2021). Dziatalnosé
artystyczna i kuratorska Kalinowskiej jest wazna z perspektywy aktywowania przemyskiego zycia
artystycznego, $wiadczy rowniez o duzej determinacji. Dbato$¢ o aktywizacje niewielkiego osrodka
jest istotna i czesto zdecydowanie trudniejsza niz w duzych aglomeracjach. Wystawiona jest
bowiem na wieksza widzialno$é, a co za tym idzie mocniejszy feedback, czyli reakcje lokalnej
ludnosci (czego Kalinowska rowniez doswiadczyta).

Trudno jest znalez¢ informacje o tworczosci Kalinowskiej w Internecie. Doktorantka nie ma swojej
strony internetowej, nie publikuje dokumentacji fotograficznej realizowanych prac, jest to

z pewnoscia minus w popularyzowaniu wtasnej aktywnosci, tzw. samozaniedbanie.



Doktorantka jest osoba, ktéra rowniez zajmuje sie pisaniem. Jest autorka esejow i recenzji,
najczesciej publikowanych w ,Przemyskim Przegladzie Kulturalny” (Biesiada bez czkawki/2007,
Chimery Horodeckiego/2009, Wykluczone/2010, Obcy w moim domu/2010, Winna kultura/2010, Przed
nami | dookota/2010, Fotograficzna gra z modernizmem/2012, Nie planowata rewolucji/2012, Wspo-
mnienie o Profesorze/2013, O tadzie, ktorego nie ma/2013, Po schodach historii/2015, Piecdziesiatka
na piecdziesiatke/2016). Bierze udziat w debatach (Protest kobiet - perspektywy i dylematy ruchu/
2021, Protest Polski lokalnej/2020), seminariach (XVIII Seminarium Feministycznym/2020, Europa
obywateli / Dyplomacja obywatelska w Europie Srodkowo - Wschodniej/2021), wyktadach (Lato
w Po_karpackiej/2020), debatach (Pamiec protestu/2021), konferencjach (Populizm i demokracja: ro-
mans czy dysonans?/2022, IMISCOE2023/2023).

Jest autorka scenografii wystaw (Zycie. Instrukcja. Wystawa inspirowana twérczoscia George-
s a Pereca. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki/2017, Nowe llustracje, Galeria Arsenat, Biatystok/
2016, Temperatura ciata i pokojowa, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Przemysl/2010, Krzyczatem, a kie-
dy krzyczatem, pekaty rzeczy cenne... Gdanska Galeria Giintera Grassa/2018, Autofokus, BWA Tar-
now/2016) i scenografii teatralnych (Wielki cztowiek do matych intereséw, Narodowy Stary Teatr,
Krakow/2005, Ciemno Wszedzie, Narodowy Stary Teatr, Krakdw, 2005, Auto da fe", Narodowy Stary
Teatr, Krakow/2005).

Po studiach Kalinowska zaangazowata sie w dziatalno$¢ organizacyjna. Doswiadczenia
wyniesione z tej aktywnosci z pewnoscia sa przydatne w jej obecnych przedsiewzieciach
kulturalno-spotecznych. Po powrocie do rodzinnego Przemysla w latach 2007-2008 prowadzita
Klub Muha, gdzie organizowata koncerty, wystawy, spotkania i festiwale. Angazowata sie w akcje
spoteczne takie jak: obrona zabytkowego rynku Przemysla, sadzenie kwiatéw na skwerze, obrona
drzew, organizacja kwesty oraz remont zabytkowych nagrobkdéw czy obchody 100-lecia Przemysla
(w Zgodnej Inicjatywie Przemyslan na 100-lecie Niepodlegtosci Polski. Wspdlnie na 100). Nie pozostata
réwniez obojetna na proby zaostrzenia prawa aborcyjnego w Polsce (2016-2020), wspétorganizujac
demonstracje. Wszystkie wspomniane aktywnosci realizowane byty w jej rodzinnym miescie.
W ramach tych czynnosci brata udziat w pikietach, protestach, manifestacjach, debatach,
wyktadach. To zaangazowanie jest dowodem na to, ze jest osoba, ktéra nie jest obojetna na
otaczajaca ja rzeczywistos¢. Nie zamyka sie na wydarzenia ze sfery publicznej, co bardzo czesto
czynia osoby artystyczne, ograniczajac sie do wtasnej dziatalnosci tworczej. Kalinowska czynnie
reaguje, poswiecajac swdj czas i energie. Z pewnoscig mozna powiedzie¢, ze aktywnos¢ spoteczna
jest dla niej rownie istotna, jak twdrczos¢ artystyczna, co zaznacza w swoim CV artystycznym

poprzez zanotowanie waznych wystaw i waznych projektéw spotecznych. Poczatkowo obie
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aktywnosci egzystuja obok siebie. Z czasem trudno rozdzieli¢ jedna od drugiej. Widoczna jest
u Kalinowskiej potrzeba taczenia obydwu aktywnosci i scalenie ich w jedno dziatanie, ktore za

Josephem Beuysem Kalinowska okresla jako tworzenie ,,rzezby spotecznej”.

0d 2019 roku razem z Jadwiga Sawicka, a potem Pawtem Korbusem (od trzeciej edycji)
wspotkuratoruje projekt realizowany w Przemys$lu Centrum Swiatow jest tutaj. Miedzynarodowy
interdyscyplinarny projekt w przestrzeni miejskiej. W 2023 roku miata miejsce 5. edycja projektu. Do
udziatu sa zapraszani artysci i artystki, ale rowniez teoretycy i teoretyczki. Oprocz tymczasowych
wystaw zawsze organizowane sa wyktady. Kazda edycja ma swoj temat przewodni. Projekt jest
coraz bardziej rozpoznawalny poza lokalnym Srodowiskiem i przyciaga osoby ze Swiata
artystycznego catej Polski i nie tylko, skupiajac w jednym miejscu miedzynarodowe grono osob,
mogacych czynnie i zywo eksplorowac sztuke, wymieniajac sie doswiadczeniami i przemysleniami.
Wiekszos¢ realizacji powstaje w przestrzeni publicznej, przez co odbiorcami i odbiorczyniami staja

sie osoby mieszkajace w Przemyslu.

Aktywnos$¢ Doktorantki nalezy rozumiec¢ jako dziatalno$¢ na polu twdrczosci artystycznej, ale

i spotecznej, ktéra wymaga réwniez duzego zaangazowania i nie jest mniej istotna.

€© OCENA PISEMNEJ CZESCI PRACY DOKTORSKIE.J

Praca teoretyczna to zaprojektowana specjalnie na potrzeby doktoratu unikatowa ksiazka majaca
objetos¢ 211 stron, zawierajaca tekst urozmaicony bogata dokumentacja fotograficzna. Tekst
opatrzony jest wstepem, bibliografia oraz trzema zasadniczymi rozdziatami. Najbardziej
rozbudowany jest rozdziat trzeci, w ktorym Doktorantka prezentuje i omawia zestaw wybranych

przez nia do doktoratu prac artystycznych.

We wstepie zarysowuje zakres swoich zainteresowan w obrebie pracy doktorskiej. Opowiada
o inspiracji, ktéra swoje zrédto miata w literaturze (powieé¢ Resztki Toma McCarthy'ego i Zycie
instrukcja obstugi Georges'a Pereca, a takze Bliscy Annie Ernaux). Juz na samym poczatku
dowiadujemy sie, w jaki sposéb Kalinowska bedzie czerpata z pamieci. Nie bedzie to odtwarzanie
wspomnien z historyczna doktadnoscia, a raczej budowanie na podstawie fragmentow, szczatkow.

Rekonstruowanie dopuszczajace niescistosci czy wyobrazenia.

Oprécz inspiracji literackich pojawiaja sie inspiracje zaczerpniete ze sztuk wizualnych. Doktorantka
przedstawia artystow i artystki, ktére siegaja do poruszanego przez nia zagadnienia rekonstrukcji
oraz wykorzystuja w swoich pracach podobna jak Kalinowska metode wyrazu artystycznego -

budowania makiet. W konteksécie uzywania podobnego medium przedstawia sposdéb pracy
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i osiagniete efekty Thomasa Demanda i Petera Gabrielse’a. Przytacza réwniez artystéw, ktdrzy
w swoich pracach odwotuja sie do rekonstrukcji. Wspomina prace Basia (2009) Joanny Rajkowskiej,
czy Berek (2000) i Nasz $piewnik (2002) Artura Zmijewskiego. Nie pomija nazwiska Dreada Scotta
czy Jeremiego Dellera, ktorzy odtwarzaja wydarzenia historyczne z udziatem zaproszonych przez
artystow osob. Nazwiska wszystkich artystow i artystek sa bardzo precyzyjnie dobrane do
podjetego przez Kalinowska tematu i sa Swiadectwem jej wnikliwego researchu oraz swiadomosci
istnienia o0sob artystycznych pracujacych w podobnej materii. Przedstawione przyktady sa
kompatybilne z podjetym przez nia tematem i jednoczesnie umocowuja przedstawione przez

Doktorantke projekty w dziedzinie sztuki. Doskonale spetniaja swoja misje.

W rozdziale dotyczacym metodologii Kalinowska precyzyjnie okresla sposdb swojej pracy
z pamiecia jako rekonstruowanie. Nie jest to jednak typowa rekonstrukcja. Jest to rekonstrukcja

oparta na - jak sama mowi - dekonstrukcji.

Stwarzam ramy do improwizacji, przestrzen do wypetnienia. Nie buduje
mitu, staram sie z nim jednak pracowac, probuje go obalic. Interesuje mnie
brak kontroli, zostawiam przestrzen niewypetniona, a to, czym sie ona wy-
petni, obserwuje’.

Kalinowska wydobywa rowniez aspekt, czesto pomijany w sferze akademickiej. Wyraznie zaznacza,
ze poza fizycznymi artefaktami artystycznymi, istotne sa dla niej emocje, ktore towarzysza zaréwno
przy realizacji projektow, jak i przy ogladaniu gotowych artefaktéw. Podkresla rowniez, ze wieksze
znaczenie ma dla niej sam proces powstawania jej pracy, czyli wczesniejsze rozmowy, spotkania,
poszukiwania historii, sama opowies$¢ - uczestniczenie w procesie. Powotuje sie w tym miejscu na
Tima Ingolda, ktéry przypomina, ze zachodnia cywilizacja postawita na finalng prace, odbierajac
wartos¢ catemu procesowi powstawania, to mechanizm ,uprzywilejowania form kosztem
procesu”, jak pisze wspomniany autor. Kalinowska nie pomija jednak rowniez wymaganych
aspektow akademickich. Do kazdego swojego dziatania czy wyboru metody pracy odnajduje teorie,
ktéra ugruntowuje jej poczynania. W tekscie pojawiaja sie nazwiska badaczy z dziedziny nauk
humanistycznych. Sa to socjologowie (Maurice Halbwachs, Andrzej Szpocinski, Stefan Czarnowski),
archeolog (Bjgrnar Julius Olsen), historyk (Jan Assman), czy literaturoznawczynie (Joanna
Godlewicz-Adamiec czy Astrid Eril). To umiejetne wskazanie teoretycznego podtoza do czesto, jak

sie domyslam, poczatkowo intuicyjnych dziatan artystycznych.

' L. Kalinowska, Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni, dokumentacja doktorska, s. 14.
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Rozdziat drugi jest poswiecony refleksji nad istota pamieci. Jest proba zdefiniowania je;.
Jednak nie jest to definicja zamknieta, wyznaczajaca konkretne granice. Dowiadujemy sie o tym, ze
pamiec jest wzgledna, jest subiektywna, niedoskonata, zalezna od rzeczy, ktérych mozemy by¢

nieswiadomi. Wtasnie te aspekty beda dla Doktorantki najistotniejsze.

W trzecim rozdziale Kalinowska opisuje po kolei prace zgtoszone do doktoratu. Jest to
najobszerniejszy rozdziat. Kazdy podrozdziat to opis tytutowej pracy. Sa opisy makiet, projektéw
w przestrzeni miejskiej (Driary, Siula, Tablica), dwdch wideo (Robienie pierogéw), cyklu projektow

kuratorskich (Centrum swiatow jest tutaj).

Zgodnie z deklaracja moéwiaca o tym, ze najbardziej interesuje ja przebieg powstawania,
wtasnie ten proces w opisach zajmuje najwiecej miejsca. Tekst czyta sie niczym esej, przywodzacy
na mysl bardziej literature niz opisy, jakie moglibysmy kojarzyé z opisami prac. W opisach makiet
Kalinowska szczego6towo i barwnie zarysowuje przestrzen i jego historie, ale nie tylko. Znajduja sie
tu rowniez wspomnienia historii rodzinnych, sytuacji z zycia, wtasne refleksje. Opisuje z detalami
wszystkie czynnosci, ktorych sie podjeta w drodze do zbudowania artefaktu. Nie pomija tego, co jej
nie wyszto, co musiata robi¢ od nowa. Wazny jest caty proces, nie tylko te rzeczy, ktdre sie udaja.

Tekst jest peten emocji, ciepta, intymnosci, szczerosci, osobistych refleks;ji:

Na tej fotografii stoi babcia, jakiej nie znatam. Ta moja byta ciepta, miekka,
pachniata letnia kuchnia, stopionym mastem, troche trawa’.

Miedzy wierszami czytamy, ze rekonstrukcje maja przyblizy¢ Kalinowska do przesztosci, do
miejsc, chwil, oséb. Czuje ona potrzebe ,dotkniecia rzeczywistoéci z fotografii”®. Wktada bardzo
duzo wysitku, aby osiagnac swdj cel. Jednak kiedy konczy prace, zauwaza, ze wszystkie te zabiegi

nie zawsze przyblizaja jej do stanu, jaki sobie wyobrazata:

Nie odnajduje sie w zbudowanej przestrzeni, nie prowokuje mnie ona, nie
zbliza®,

Tekst ujawnia droge, jaka przeszta Doktorantka, badajac pamie¢. Swoja prace rozpoczeta od
rodziny i watkéw osobistych. Przegladajac album rodzinny, wybierata fotografie, ktére przykuwaty
jej uwage. Potem zauwazyta, ze na tych fotografiach sa przede wszystkim kobiety. To one sa

w centrum jej zainteresowania. A makiety, ktére tworzy to gtéwnie kuchnie, pomieszczenia

2 L. Kalinowska, Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni, dokumentacja doktorska, s. 78.

% L. Kalinowska, Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni, dokumentacja doktorska, s. 55.

“ L. Kalinowska, Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni, dokumentacja doktorska, s. 42.
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zwyczajowo przypisane jako przestrzen przynalezna do kobiet. Kalinowska w swoim tekscie daje
nam wglad w proces pracy nad doktoratem. Notuje réwniez moment, w ktorym eksplorowanie
rodzinnego albumu zostato przerwane agresja Rosji na Ukraine w lutym 2022 roku. Sytuacja ta
mocno wptyneta na Kalinowska. Wszystko, co nie dotyczyto wojny i przybywajacych do Przemysla
uchodzczyn nie miato dla niej znaczenia. Wydarzenia te przerwaty jej prace nad doktoratem.
Kalinowska nie mogta pozostac bierna wobec zaistniatej sytuacji. Wyobrazam sobie, ze jako osoba
wrazliwa spotecznie nie miata chwili wahania i bez namystu oderwata sie od swoich powinnosci,
przekierowujac swoja energie na pomoc osobom, ktére masowo przekraczaty granice z Polska
i docieraty do Przemysla. Poczatkowo jej dziatania skupione byty tylko wokot biezacej reakcji,
jednak pdzniej swdj gtos otrzymata réwniez jej ,wewnetrzna artystka”, wtedy Kalinowska podjeta
decyzje zbudowania kolejnej makiety - makiety sali teatralnej Domu Ukrainskiego, miejsca,
w ktérym znalazty schronienie osoby uciekajace z Ukrainy. Tym sposobem do wczesniejszych
modeli dotaczyta rekonstrukcje sytuacji, waznego momentu historycznego, zapisanego
w upamietnianiu wojennej codziennosci - miejsca spania, czasowego przebywania uchodzczyn.
Makieta ta, nie byta zaplanowanym dziataniem, byta reakcja na otaczajaca rzeczywistosé.
Kalinowska po raz kolejny umiejetnie potaczyta swoja aktywnosé spoteczng z artystyczna. Znalazta

wyjscie z sytuacji, znajdujac potaczenie, w sytuacjach, ktore zdawato sie, nie sa ze soba powiazane.

Istotnym podrozdziatem jest rozdziat pt. Tablica, ktéry szczegétowo opisuje wydarzenia,
zwiazane z realizacja, przygotowana na edycje poswiecona pomnikom i pamiatkom projektu
Centrum swiatdw jest tutaj. W poczatkowym zamysle miata to byé klasyczna forma upamietnienia
trzech Przemyslanek: polskiej dziataczki niepodlegtosciowej Wincenty Tarnawskiej (1854-1943),
ukrainskiej malarki i graficzki Oleny Kulczyckiej (1877-1967) i Polki zydowskiego pochodzenia,
jednej z pierwszych studentek, psychoanalityczce Heleny Deutsch (1884-1982). Tablice jednak
spotkat niespodziewany los. Z niezadowoleniem niektérych mieszkancéw spotkato sie
upamietnienie Ukrainki Oleny Kulczyckiej. Wkrotce po umieszczeniu tablicy na Scianie kamienicy
Rynek 26 w Przemyslu, tablica zostata rozbita przez sprawce, ktéry w niedtugim czasie po akcie
wandalizmu zostatam ujety przez policje iukarany na drodze sadowej. W tym podrozdziale
poznajemy bardzo szczegdtowo cate zajscie, od momentu pomystu stworzenia tablicy do skazania
przez sad mezczyzne, ktéry ja rozbit. Kalinowska zanotowata caty proces, wtaczajac w to
korespondencje z instytucjami panstwowymi, czy skany dokumentéw. Jest to bardzo wazne
Swiadectwo, zachowujace w pamieci napiecia na podtozu narodowosciowym. Historie takie

powinno sie utrwalaé, aby nie zginety.



Ostatni podrozdziat to Pamietnik, napisany ze swoboda charakterystyczna do mniej
zobowiazujacej formy, jaka jest pisanie dziennikow, pamietnikéw czy wspomnien. Ta czes¢ dotyczy
bardzo krdtkiego, ale niezwykle istotnego okresu niecatych dwdch miesiecy od 9 marca do 22
kwietnia 2022 roku, kiedy to Kalinowska zaangazowata sie jako wolontariuszka w Domu
Ukrainskim. To bardzo poruszajacy tekst przedstawiajacy wazne wydarzenia historyczne, zapisane
z osobistej perspektywy, kogos$, kto byt bezposrednim Swiadkiem wojennych dramatéw przede
wszystkim kobiet i ich dzieci. Doktorantka empatyzuje z uchodzczyniami, stawiajac sie - z pozycji
wtasnego doswiadczenia jako matka - w ich sytuacji. Stara sie o zachowanie podmiotowosci os6b
z Ukrainy, w trudnej sytuacji awaryjnej. A przede wszystkim, piszac pamietnik, zachowuje
w pamieci te ulotne chwile i emocje. To jeszcze jedno dziatanie powiazane z tematem przewodnim
doktoratu. Pamietnik to rekonstruowanie chwil na goraco, chwil, ktére z czasem sie zacieraja,
odchodza w niepamie¢. Pamietnik to tez zapobieganie znieksztatceniom rzeczywistosci ogladanej

po czasie.

Catos¢ tekstu w publikacji jest wzbogacona bogata dokumentacja fotograficzna. Kalinowska
zamieszcza nie tylko gotowy obiekt, ale etapy jego powstawania, tym samym dajac kolejny dowdd,
na to, ze cenny jest dla niej caty proces, a nie tylko sam efekt. Dla mnie zwrdcenie uwagi na proces,
to zwrdcenie uwagi, na to, co wydaje sie niewazne, czy co czesto jest niedowartosciowane. To

dziatania, ktére nam umykaja, a ktére maja wptyw na to, co widzimy na koncu.

Abstrahujac od tresci pracy teoretycznej, chciatam zaznaczy¢, ze brakowato mi pod zdjeciami
podpiséw z informacjami dotyczacymi wymiaréw prac, dtugosci filméw wideo czy wskazania
konkretnych materiatéw uzytych w pojedynczych realizacjach. Mimo tego, ze przy niektorych
zdjeciach mozna byto odczytac¢ skale makiet, poprzez zestawienie ich z postacia ludzka czy innymi
elementami i ogolna informacja zawarta w tekscie o skali 1:12 oraz wymienionych materiatach
(ptyta mdf, sklejka, pianka modelarska, tekstura), powtdrzenie tego przy zdjeciach bytoby pomocne
przy fragmentarycznym ogladaniu przygotowanej przez Kalinowska publikacji. Miatam réwniez
poczucie, ze historyczne zdjecia sa za mate - by¢ moze byto to zamierzone, aby dokumentacja
prawdziwych miejsc, nie wptywata na odbiér makiet. A by¢ moze byt to zabieg wynikajacy z uktadu

graficznego sktadu catosci.

Podsumowujac, praca teoretyczna jest tekstem komunikatywnym, napisanym poprawnie od
strony zardéwno merytorycznej, jak i jezykowej. Jest réwniez Swiadectwem duzej dojrzatosci
Kalinowskiej oraz jej znajomosci podjetego tematu. Napisana z wnikliwoscia, bedaca czytelnym

dowodem posiadania wiedzy teoretycznej w dziedzinie sztuki. Zawarta dokumentacja obrazowo



uzupetnia przedstawiona tresc¢, stanowiac cenne dopowiedzenie. Catos¢ przedstawionego do oceny

tekstu oceniam pozytywnie.

@ OCENA ARTYSTYCZNEJ CZESCI PRACY DOKTORSKIEJ

Czes¢ artystyczna ztozona jest z 16. projektow, okreslonych przez Doktorantke, jako dziatania
rekonstrukcyjne. Dziatania te przyjmuja bardzo rézna forme. Sa to makiety miejsc, obiekty, filmy
wideo, dziatania kuratorskie. Rekonstrukcje w postaci makiet (Kuchnia Siuli, Babcia w pracy,
Kuchnia prababci, Kuchnia mojej mamy, Sklep w Nowej wsi, Sala teatralna w Domu Ukrairiskim,
Kuchnia w Domu Ukrainskim, Kamienica Rynek 26, Pracownie Heleny Deutsch i Oleny Kulczyckiej,
Makieta Centrum Swiatéw) sa przygotowane na podstawie fotografii, na podstawie wspomnien
i relacji bezposrednich sSwiadkdéw i Swiadkin oraz na podstawie wiedzy architektonicznej

Doktorantki.

Innym rodzajem dziatania rekonstrukcyjnego jest Tablica. A jeszcze innym wspotkuratorowanie
projektow z cyklu Centrum swiatéw jest tutaj w przestrzeni Przemysla. Wszystkie projekty bez
watpienia taczy temat pamieci i rekonstrukcji. Takie sa makiety, ale takze Driady - fotografie
przodkin umieszczone w skrzynkach, czy Siula, projekt wspominajacy zmarta babcie, czy w koncu
Laborantka, gdzie w jednej ramie spotyka sie w podobnym gescie zanotowanym na fotografiach;
osmioletnia Doktorantka z babcig z mtodosci. W kazdym z tych projektow Kalinowska siega do
przesztosci. Filmy wideo Robienie pierogdw, tacza sie z makietami przedstawiajacymi kuchnie. Na
jednym z nich Doktorantka robiac pierogi, odtwarza ruchy babci, zapamietanie przez swoje ciato.
Mozna powiedzie¢, ze to performance dokamerowy, rekonstruujacy gesty niezyjacej juz babci.
Mimo tego, ze wszystkie prace maja potaczenie w pamieci, gdybym byta odpowiedzialna za wybor
prac do doktoratu, pominetabym niektére z projektéow. Z pewnoscia odrzucitabym wspomniane
Driady, Siule i Laborantke, ktore odstaja od makiet formalnie. Makiety stanowia wystarczajaco
bogaty zestaw. Dodatkowo rozszerzony przez wideo, tablice pamiatkowa i projekty z cyklu Centrum

Swiatow jest tutaj.

Makiety stanowia najliczniejsza grupe prac. Czerpiac swoja wiedze z zataczonego do
dokumentacji doktorskiej portfolio, zauwazytam, ze pierwsza makieta, jaka stworzyta Kalinowska
powstata w 2012 roku. Byta to Budka drdznika prezentowana w BWA w Tarnowie. Ogladajac
portfolio od najwczesniejszych prac tatwo zauwazy¢ naturalne przejscie od realizacji scenografii do
makiet. Duze projekty z dziedziny traktowanej gtownie projektowo weszty do dziedziny artystycznej
- zmniejszajac swoja skale. Makiety zapewne sa pomocnicze, przy tworzeniu scenografii.

Kalinowska wykorzystata wiec etap projektowy i zamienita go w artystyczny obiekt docelowy.
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W pierwszych makietach Kalinowska starata sie doktadnie zrekonstruowac dana przestrzen, ktora
wybrata z rodzinnego archiwum. Jednak im wiecej informacji zbierata od réznych oséb z rodziny,
tym trudniejsze stawato sie zadanie rekonstrukcji. Trudno byto ztozy¢ historie wszystkich osdéb
w jedna spdjna catosé. Wspomnienia nie pokrywaty sie ze soba, czesto nie przystawaty do siebie.
Kalinowska postanowita to zaakceptowacd, wiedzac, ze pamied jest mylna, jest nasza subiektywna
opowiescia, na ktéra wptyw maja emocje, czy zwykta niedoskonato$¢ pamieci, zacieranie sie
wspomnien, konfabulowanie niekoniecznie celowe. Niedoskonatos¢ pamieci zainspirowata ja do
Swiadomego dziatania, celowego pomijania pewnych rekonstruowanych watkéw badz w innych
miejscach uwypuklania tego, co byto dla niej istotne. Kalinowska nie ograniczata sie do faktéw
historycznych. Nie jest historyczka, jest artystka, ktoéra nie musi trzymad sie granic wyznaczonych

naukowym badaczom historii. Jak sama pisze w streszczeniu:

Pamietanie jest dla mnie o tyle istotne, o ile rzeczywiscie moge je traktowac
niezaleznie od faktow’.

Dziatania w polu sztuki wspodtczesnej daja jej wolnosc i prawo do rekonstruowania, ktére
przekracza granice, taczy rézne media, nie bagatelizuje emocji, a raczej stawia je w centrum.
Wobec tak postawionych zatozen Kalinowska wtacza do swojej rekonstrukcji pamieci i pamietania
mgliste wspomnienia bezposrednich swiadkin i swiadkéw czy wtasne wyobrazenia zbudowane na
podstawie szczatkowych informacji, dopowiadajac czesto, to, co nie zostato szczegdtowo opisane
lub pozostawiajac niedopowiedzenia. Stworzone przez nia makiety nie stanowia historycznych
modeli, ktére mozna wstawi¢ do muzeum jako eksponaty pomocne w poznawaniu faktéw. Sa
artystycznymi artefaktami, mimo tego, ze przypominaja historyczne rekonstrukcje. Przygotowane
zmniejsza niz nalezatoby oczekiwa¢ od modeli spotykanych w muzeach dbatoscia, moga
wskazywaé na swoje artystyczne proweniencje. Z pewnoscia moga rowniez zwodzi¢ osoby

ogladajace, ktére na ich podstawie zaczna ksztattowac swoje wyobrazenia faktéow historycznych.

Tak jest w przypadku pokoju Heleny Deutsch, ktéry w rzeczywistosci nie istniat.

Pierwsze makiety to rekonstrukcje dotyczace przesztosci rodziny, gtéownie historii
zwiazanych z kobietami tzw. herstorii. To opowiesci dotyczace prababki, babki, matki. Sa rowniez
makiety dotyczace kobiet spoza kregu rodzinnego - Przemyslanek, zwiazanych z kamienica pod
adresem Rynek 26: Heleny Deutsch i Oleny Kulczyckiej. To przywotanie historii kobiet, ktdre
zaznaczyty sie w historii swoja dziatalnoscia - to wyraz ponadczasowego siostrzenstwa, a takze

wyraz wrazliwosci spotecznej, ciekawosci lokalnej historii z fokusem na kobiety.

® L. Kalinowska, Streszczenie, dokumentacja doktorska, s. 1.
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Inne pod wzgledem tresci sa makiety zwiazane z Domem Ukrainskim. To rekonstrukcje
terazniejszosci, ktore staja sie tworzeniem pamieci o wydarzeniach historycznych. Jednak
Kalinowska nie skupia swojej uwagi na wielkich, bohaterskich czynach. Znowu przyglada sie

kobietom, tym razem sa to ukrainskie uchodzczynie i ich dzieci.

W swojej pracy teoretycznej Kalinowska przywotuje nazwisko socjologa, badacza Maurice'a
Halbwachsa i jego pojecie pamieci spotecznej, ktéra bardziej niz fakty, zawiera w sobie zwyczaje
przekonania, mysli, a nawet legend czy wspomnienia. Owe wspomnienia sa zywe i zmienne, gdyz
ksztattowane réwniez w terazniejszosci, poprzez niedoskonatosci ludzkiej pamieci, a takze emocje.
Takim obszarem pamieci spotecznej sa dla Kalinowskiej projekty z cyklu Centrum swiatdw jest tutaj,
realizowane przez nig we wspdtpracy z Jadwiga Sawicka oraz Pawtem Korbusem. One réwniez
zostaja przez nia wtaczone do doktoratu. Tym samym HKalinowska wtacza do dokumentacji

doktorskiej dziatania, ktore zwyklismy kwalifikowa¢ jako aktywnos$¢ kuratorska, pozostawiajac ja

teoretykom sztuki. Mierle Laderman Ukeles w swoim Manifest Sztuki Opieki z 1969 roku pisata:

Wszystko, co nazywam Sztuka, jest Sztuka. Wszystko, co robie, jest Sztuka,
jest Sztuka®.

Kalinowska zdaje sie czerpac z zacytowanych twierdzen na wtasny uzytek. Dla niej sztuka jest
wspotpracowanie z mieszkancami Przemysla w roli kuratorki i tworzone w ten sposéb artystyczne
dziatania spoteczne. Jej celem jest tworzenie nowych, subiektywnych historii, wymykajacych sie
czesto przyjetej oficjalnie narracji, w ktérej nie ma miejsca na taczenie odmiennych kultur réznych

narodowosci spotykajacych sie w Przemyslu (polskiej, zydowskie], ukrainskiej). Jak sama pisze:
Poprzez sztuke probuje znaleZé nowy sposéb patrzenia na przesztos¢’

Historia jest odczytywana przez nas z terazniejszosci. A terazniejszos¢ nie pozostaje bez wptywu na

sposdb odczytania historii. Kalinowska pisze:

Poprzez to, jak jest , dzisiaj” odtwarzam ,,wczoraj”, zwracajac uwage na
emocje i doswiadczenia ludzi i to wtasnie oni sa pryzmatem, przez ktory
chce patrzeé na historie®.

Ten rodzaj odczytania historii Kalinowska kwalifikuje do idei sztuki partycypacyjnej, gdzie ludzie

staja sie tworzywem dzieta artystycznego. Jednak Doktorantka woli mdéwié o swoim dziataniu jako

¢ Mierle Laderman Ukeles, Manifest Sztuki Opieki, Praktyka Teoretyczna, nr 2(32)/2019, s. 42.

7 L. Kalinowska, Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni, dokumentacja doktorska, s. 19.

¢ L. Kalinowska, Rekonstrukcje z pamieci. Odtwarzanie przestrzeni, dokumentacja doktorska, s. 20.
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o spotecznie zaangazowanej aktywnosci. Jest bowiem uczestniczka wydarzen i reaguje w trakcie
na biezace sytuacje. Bierze udziat réwniez jako artystka. Zauwaza, ze w trakcie trwania Centrum
Swiatdw jest tutaj, wytwarza sie nazwana przez prof. Marka Krajewskiego ,.atmosfera afektywna”,
czyli sytuacja, w ktorej okreslone osoby przebywajace w okreslonym miejscu oddziatuja na siebie,

wytwarzajac niepowtarzalna nigdzie indziej sytuacje.

Najciekawszym w moim mniemaniu dziataniem rekonstrukcyjnym jest projekt Szczatki
przeksztatcony z pamiatkowej tablicy, ktéra w wyniku reakcji spotecznej (jak juz wspomniatam)
zostata zniszczona. Niemoznos$¢ odnalezienia wszystkich kawatkow Tablicy zainspirowata
Doktorantke do dziatania. Kalinowska nie pozbyta sie bezuzytecznych w standardowym sposobie
myslenia szczatkow, ktore nie byty w stanie wtasciwie upamietni¢ wspomniane kobiety. Brakujace
elementy zostaty wypetnione zywica o bardzo zywym, wyraznym zoéttym kolorze. Kobiety zostaty
upamietnione w przewrotny, nieoczywisty sposdb. To wyraz niezwyktej sity sztuki, ktdra
w okolicznosciach standardowo pojmowanej porazki, potrafi zbudowa¢ odmienna wartosc,
zapadajaca gteboko w pamieé, bardziej niz klasyczne rozwiazanie. Napiecie, jakie wywotata Tablica,
spowodowaty, ze pamiatkowa tablica stata sie rodzajem rzezby spotecznej, uzywajac tego
sformowania za Josephem Beuysem. Zycze Kalinowskiej, aby kiedy$ odnalazta w sobie site do
podjecia ponownych staran o umieszczenie Szczatkdw na kamienicy pod adresem Rynek 26
w Przemyslu wtasnie w tej artystycznej formie. By¢ moze bedzie to tatwiejsze, jesli potraktuje sie
obiekt nie jako tablice pamiatkowa, ale obiekt artystyczny. Projekt ten stat sie rowniez doskonatym
potaczeniem obydwu aktywnosci Doktoratki - aktywnosci artystycznej z zaangazowaniem
spotecznym. Liliana Kalinowska byta inicjatorka powstania tablicy, organizatorka zrzutki
spotecznej na realizacje tablicy. Brata udziat w catym procesie administracyjnym polegajacym na
zdobyciu odpowiednich pozwolen, a potem sita rzeczy zostata uwiktana w konflikt miedzy réznymi
podmiotami (policja, prezydent miasta, sprawca aktu wandalizmu i wiele innych). Na koncu
zrealizowata wtasny projekt artystyczny, scalajac szczatki tablicy w artefakt. Tym samym stworzyta

nowa, oryginalna jakos$¢ artystyczna.

© KONKLUZJA

Liliana Kalinowska jest dojrzata artystka, zdolna do samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej, z duzymi kompetencjami prowadzenia dziatan spotecznych. Jej projekty sa budowane
na podstawie pogtebionych badan, posiadaja swoje uzasadnienie merytoryczne. Potrafi doskonale
taczy¢ ze soba aktywnos$é spoteczna i artystyczna, budujac interesujaca jakosé. Jestem bardzo

ciekawa jej kolejnych dziatan na polu owego styku.
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Reasumujac, stwierdzam, ze przedstawiona praca pisemna prezentuje ogdlna wiedze
teoretyczna w dziedzinie sztuki. Doktorantka wykazuje umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej, a przedstawiona praca doktorska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne.
Przedstawiona przez mgr Liliane Kalinowska praca doktorska spetnia wymogi naktadane na nia
zgodnie z art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku, w zwiazku z czym rekomenduje o nadanie je;
stopnia doktory sztuki w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki.

(Wt e o

Dra hab. Iwona Demko, prof. uczelni
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