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Recenzja rozprawy doktorskiej Pana mgr Ondreja Revickiego: Grafika proceduralna jako
model subiektywnych obrazow swiata. Rozprawa zrealizowana pod opieka promotorki,
Pani dr hab. Jadwigi Sawickiej, prof. UR.

»Wtasciwie uwazam, Ze rdznica pomiedzy ztym i dobrym programistq zalezy od tego, czy
wazniejszy jest dla niego kod, czy struktury danych. Zty programista zwraca uwage na kod.
Dobry programista przejmuje sie strukturami danych oraz ich wzajemnymi relacjami.”

Te stowa autorstwa Linus’a Torvalds’a, finskiego programisty znanego przede
wszystkim ze stworzenia jadra Linuxa, przypominajg nieco potoczng opinie o artystach-
fotografach, dla ktérych nie sprzet (kod-narzedzie), a raczej parametry ekspozycji w postaci
Swiatta (bazy danych) s3 najistotniejszym atrybutem podczas rejestracji obrazéw.

Dwie powyzsze analogie — ta z obszaru informatyki i ta z fotografii - mogg miec
zastosowanie podczas oceny realizowanego przez Pana Revickiego przewodu doktorskiego.
Mozna je bowiem uznac¢ za witasciwy kierunek, ktérym nalezy podaza¢ w niniejszej recenzji,
aby odnalez¢ balans pomiedzy wybrang przez Doktoranta metoda technologiczng a osiggnieta
dzieki temu wiarygodnoscig artystyczna.

Idea — forma — metoda

Przygotowana do oceny dysertacja, ktdrg Autor opatrzyt tytutem: Grafika proceduralna
jako model subiektywnych obrazow sSwiata, sktada sie z kilku syntetycznie nazwanych
rozdziatow stanowigcych podstawe do wiasciwej identyfikacji zbioru realizacji w obrebie pracy
doktorskiej. Kazda z kolejnych czesci tekstu zawiera niezbedne ryciny i schematy — wizualne
lub tekstowe fragmenty iteracji umozliwiajgce zrozumienie formalnych i teoretycznych
zatozen. W ramach pracy badawczej, Pan Ondrej Revicky porusza sie w dobrze znanych
i bliskich Mu obszarach. W ciggu ostatnich lat praktyki artystyczneji pracy zawodowej, podczas
prowadzonych badan Doktorant rozwijat, miedzy innymi, dwa rodzaje kompetenc;ji:
w zakresie grafiki artystycznej (warsztatowej) oraz projektowania, w tym: programowania
z wykorzystaniem narzedzi 2D i 3D.



Poza wstepem zawierajagcym pie¢ kluczowych zatozen sformutowanych przez
Doktoranta, fundamentalne podstawy catej pracy znajdujg sie w rozdziale zatytutowanym:
Grafika i proceduralnos¢. To wiasnie tu podejmuje ciekawy dyskurs dotyczacy zrozumiatych
i niezrozumiatych aspektéw, ktére moga ujawnié sie w pojeciu potencjatu wspodifczesnie
generowanych matryc graficznych. Dzieki wspotczesnym  narzedziom cyfrowym
ta subdyscyplina dziatan wizualnych moze rozwijaé sie dynamiczniej i w nie w petni jasny
sposodb.

Paradygmaty znanych potocznie informacji na temat tradycji druku, w kontekscie
wartosciowania dzief graficznych, zmienity sie na przestrzeni lat, a kazda innowacyjna metoda,
tak jak jeszcze do niedawna obrazowanie cyfrowe za pomoca edytoréw grafiki rastrowej,
musiafa wypracowaé i stopniowo ugruntowywaé swojg pozycje. Procesy te dziaty sie juz
w przesztosci, gdy techniki takie jak litografia czy offset, bedace poczagtkowo metodami
produkcyjnymi, sukcesywnie zyskiwaty szacunek, podobnie jak szlachetne techniki wypukfo
czy wklestodrukowe. Dla osdb postrzegajacych grafike jako klasyczng korelacje pomiedzy
matrycq a odbitkga oraz ich fizycznym ekwiwalentem, idea zaproponowana przez Pana Ondreja
Revickiego moze wydawac sie poczatkowo niefatwa do zaakceptowania. Mamy bowiem do
czynienia z czyms$, co sam Autor okres$la mianem metamatrycy jako generatora obrazéow
graficznych.

W tym samym rozdziale nastepuje konfrontacja zatozen pracy doktorskiej z postawa
przyjmowang przez wspoétczesnych artystow oraz teoretykdw zajmujacych sie ww. medium.
Istotne wydaje sie odwotanie do stéw Doroty Folgi-Januszewskiej o podwdjnosci formy
i intencji, ktore w przypadku procesualnie wygenerowanych matryc Revickiego majg bardziej
ztozone znaczenie. Mechanizm Jego prac zostat tak skompilowany, aby matrycowat liczne
warianty wynikajgce z kolejnych symulacji w obrebie wirtualnego $rodowiska.

Pierwszy czton wspomnianego dualizmu podlega przeksztatceniu i to w nim pojawia sie
stadium posrednie, kiedy to metamatryca tworzy matryce. W tym momencie nalezy
przytoczy¢ opinie Grzegorza Banaszkiewicza, wedtug ktdérego anatomig matrycy jest to, aby
miata forme kompletng, co w przypadku realizacji Ondreja nie jest juz czyms jednoznacznym.
Metamatrycowe Srodowisko, aby mogto zachowywac pierwotne idee zgodne z intencjami
Autora, musi mie¢ niezbedng i skoiczong, a wiec kompletnq strukture. Nastepujacy dopiero
potem impuls inicjujgcy proces generatywny ujawnia wielopostaciowos¢ obrazéw graficznych
nazwanych w dysertacji populacjq. Moze, ze witasnie taki rozwdj medium miat na mysli
Sebastian Dudzik, podejmujac dyskusje z Markiem Glinkowskim w tekscie Grafika jako
narzedzie badawcze. Dwugfos o matrycy zawierajgcym tezy o metodach jej transkodowania.
W przywotanym powyzej tekscie pojawia sie definicja matrycy jako operatywnego narzedzia
badawczego w uzyciu artysty-badacza: ,,Matryca powotuje szereg procesow, ktorych czesc jest
bezposrednio zalezna od technologii, ale wiele z nich skfada sie takze na proces badawczy,
poznawczy i twdrczy, a inne budujq caty wachlarz obserwacji, interpretacji i refleksji.”



Niezwykle istotna w dziataniach podjetych przez Doktoranta jest akceptacja zdarzen
i incydentow, ktore majg prawo wydarzy¢ sie w trakcie procesu i z zatozenia sg poza kontrolg
jej tworcy. Dzieki takiemu mechanizmowi uzyskany obraz jest za kazdym razem
odmienny od poprzedniego, pomimo tego, ze skfada sie z tych samych komponentéw.

W grafice warsztatowej oraz jej wariantach rastrowych dazy sie zazwyczaj do tego, aby
matryca byta w swojej istocie obiektem statym lub tylko nieznacznie zmiennym. Natomiast
odbitki w przypadku metamatryc sg wariantywnym rezultatem procesu, w wyniku ktorego
obligatoryjnie dochodzi do wygenerowania réznych lub réwnolegtych odston. Uzyskana
wersyjno$¢ ma zatem asymetryczng strukture, w ktdrej liczba obrazéw graficznych jest
nieskoniczona, z czego kazdy obraz z danej populacji jest wariantem, za kazdym razem
odmiennym i unikatowym. Morfizujgce sie w ten sposdb obrazy pozyskane z metamatryc
sg w przekonaniu Autora ewolucjg matrycy zalezng, na swdj sposéb, od wspodtczesnych
uwarunkowan.

Przytoczone powyzej refleksje to zaledwie niewielki procent zagadnien poruszonych
przez Doktoranta. W tresci dysertacji zawarte sg rdwniez sgsiadujgce ze sobg opisy rozwigzan
programistycznych oraz watkéw majacych charakter esencjonalnego przekroju opisujacego
specyfike tradycyjnych technik graficznych. Wazne wydajg sie réwniez precyzyjnie okreslone
zaleznosci wynikajace z budowy cyfrowych i analogowych struktur i rastrow. Oczywiscie, nie
zabrakto réwniez wspotczesnych przyktaddéw prac z obszaréw generowanych proceduralnie,
argumentow klasyfikujgcych pozyskang wiedze, przyktaddw postaw i realizacji oraz mozliwych
tropow sugerujgcych potencjat sztucznej inteligenciji...

Podsumowujac, czesc teoretyczna pracy doktorskiej Pana Ondreja Revickiego stanowi
niezwykle analityczny, obszerny i spojny wywdd, ktérego wartos¢ oceniam bardzo wysoko.

Dzieto — odbidr - refleksje

Dzieto artystyczne przedstawione do oceny w formie dokumentacji sktada sie z kilku
reprezentacji kazdej wygenerowanej populacji (cyklu), ktére zostaty wydrukowane metoda
cyfrowg oraz jednej instalacji majacej charakter interaktywny. Cechg wspdlng wszystkich
grafik jest wybrana w ramach procedury badawczej dyspozycja o specyficznej, ekspresyjnej
strukturze. Jest ona wynikiem Swiadomych decyzji nawigzujacych do tradycji poszukiwan
technologicznych prowadzonych na Uniwersytecie Rzeszowskim przez prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego oraz Jego nastepcéw. Niezaleznie od zastosowanych w obrazach obiektachiich
symboliki, ktére Profesor Banaszkiewicz okresla mianem wizerunkow rzeczy, to graficzne
materie majg istotny wptyw na odbidr dziet poprzez napiecia Swiattocieniowe oraz role
rastra, ktory je ksztattuje. Kazda z prac, niezaleznie od prezentowanego wariantu, posiada
precyzyjnie zdefiniowang dominante i jest estetycznie i kompozycyjnie wyrafinowana.

Majac swiadomos¢, ze pojemno$é metamatrycy moze miec nieograniczone mozliwo-
$ci, wybrane przez Autora kadry sg kameralne i sprawiaja, ze widz skupia sie na kluczowych
obiektach.



Na intymnos$¢ odbioru pracy moze miec¢ rowniez wptyw niewielki format drukow
ograniczony do skali 40 cm x 40 cm. Zabieg wydaje sie jeszcze ciekawszy, gdy uwzglednimy
fakt, ze materiat wyjSciowy ma parametry obrazu wektorowego, wiec pozbawiony jest
ograniczen charakterystycznych dla plikdw rastrowych. Interesujgca, ale réwniez
zastanawiajgca moze by¢ decyzja dotyczaca wyboru nosnika i sprowadzenie jego fizycznosci
w etapie koncowym do papierowego wydruku. Intencje takie rozumiem i akceptuje jako
potrzebe konfrontacji z klasycznym, wyttoczonym wklestodrukowo obrazem, czyli takim, jaki
na przyktad praktykowat profesor Kotkowski. W tym kontekscie mam jedng, drobna
watpliwos¢, ktora dotyczy zasadnosci imitowania na krawedzi kadréw odcisku fasety, tak
bardzo charakterystycznej dla technik metalowych. Poza watpliwg wartoscig estetyczng nie
petni ona w moim przekonaniu dodatkowej funkcji, chociazby uprzestrzenniajgcej znajdujace
sie wewnatrz obiekty, czy kompozycje jako cato$é. Natomiast moze przywotywac
ambiwalentne wrazenia, ze Autor chciat osiggna¢ rodzaj substytutu lub tez imitacji
prawdziwego wklestego druku... Nieznaczny niedosyt odczuwam réwniez w zwigzku z brakiem
opisu charakteru druku cyfrowego, jaki zostat uzyty — chodzi o jego mozliwosci réznicowania
struktury i zadruku. Specyfika taka moze mieé¢ znaczenie w sytuacji fizycznosci odbitki
z matrycy akwatintowej, ktoéra posiada cate spektrum reliefowej materii — zréznicowane;j
tkanki przeniesionej na powierzchnie papieru. Znaczacy w powyzszym kontekscie moze by¢
réwniez rodzaj uzytej farby, jej gestos¢ i transparentnos¢. Moze niepotrzebnie doszukuje sie
zamiennika odbitki, ale zaktadam, ze nie to byto nadrzednym przedmiotem badan Doktoranta.
Whnioskuje, ze Pan Ondrej Revicky uwzgledni w swoich kolejnych realizacjach mozliwos¢
poruszenia tego niezwykle waznego dla grafiki artystycznej problemu, o ile w ogdle stwierdzi,
ze papier jest dla niego wazng lub docelowg czescia transferu idei.

Zamykajac watek transmisji procesualnie wygenerowanych informacji do formy
obrazéw, pragne zwrdci¢ uwage na niezwykle interesujacag realizacje pod tytutem Stany
bedaca multimedialng instalacja. W swoich podstawowych zatozeniach praca doskonale
wyjasnia efekt dziatania stworzonego przez Doktoranta generatywnego narzedzia,
a dodatkowo pozwala na udziat odbiorcy w procesie twdrczym. Dziatanie wykorzystuje
mozliwos¢ translokacji wirtualnej rzeczywistosci do formy prezentowanej nie tylko jako rzut
graficzny przy uzyciu projektora, ale réwniez kazdego innego nosnika znanego
z domeny publicznej lub stosowanego w uzyciu prywatnym. Multimedialne nosniki, ktére sg
obecne na kazdym kroku, ksztattujg neurofizjologiczne mozliwosci wspdétczesnego cztowieka
w celu wypracowania odpowiednich umiejetnosci percepcji tresci. Kinetycznos¢
zaproponowana przez Pana Ondreja Revickiego odwotuje sie do mozliwosci postrzegania Jego
grafik jako syntezy obrazu ruchomego lub rzezbiarskiego obiektu zaprezentowanego z kazdej
mozliwej strony. Tak nawigowany odbiorca moze zosta¢ sprowokowany do stworzenia
wfasnej narracji na bazie sekwencyjnosci wygenerowanych ukfadéw. Ciekawym zagadnieniem
jest réwniez umiejetnos¢ zaakceptowania efemerycznosci wygenerowanych obrazéw oraz
pogodzenie sie z ich bezpowrotng utratg w przypadku, gdy swiadomie nie zostang one
zarejestrowane. Rzadko stosuje sie te zasade, gdy artysta z petnym przekonaniem decyduje



sie nie utrwalac rezultatéw swojej pracy, ale najwidoczniej najcenniejszy w tym wypadku jest
sam generator obrazéw, czyli metamaryca.

Abstrahujgc od uwag dotyczacych formalnej natury grafik Pana Ondreja Revickiego, s
one niezwykle interesujgce w odbiorze. Posiadajg gtebie, przestrzennos$é i intensywnosc
budujacg tajemniczy sSwiat pozbawiony zbednych i jednoznacznych dostownosci.

Doktorant nie zdecydowat sie na precyzyjne omdéwienie kazdej serii. Nie wyttumaczyt
uzytych figuracji oraz kryjgcych sie za nimi znaczen, do czego oczywiscie miat petne prawo.
Postuzyt sie natomiast hastami towarzyszacymi kazdej populacji, podsuwajgc tym samym klucz
dekodujacy, ktéry w pewien sposéb odkrywa Jego intencje, a tym samym daje trop
prowadzgcy do niewerbalnej komunikacji lub odkrycia osobistych znaczen. Prace w kontekscie
opracowania tekstowego ujawniajag niesamowita postawe Pana Revickiego, ktéra
w nawigzaniu do technicznych zawitosci wynikajacych z tresci dysertacji, w dzietach
plastycznych charakteryzuje sie emanacjg petng wrazliwosci, a nawet czutosci. Swoje
doswiadczenia zewnetrzne oraz mentalne napiecia rejestruje ciatem, ktére jest niczym
sensoryczny radar centralizujgcy informacje. Diagnozujgc generatywnie bodzce, tworzy
osobistg mape, ktéra przybiera forme szczerych, wizualnych egzemplifikacji. Sg one raczej
poklatkowg rejestracja progresu w poszukiwaniach odpowiedzi, niz ostatecznymi
twierdzeniami. Dotykajg rozwazan na temat paradoksu istnienia, akceptacji i zrozumienia
wfasnego ciata, czy jego miejsca w wielowymiarowosci $wiata. Sg staraniami moggacymi
przyczyni¢ sie do wyjasnienia sensu egzystencji jednostki i jej duchowosci odstanianej
w ceremonialnych rytuatach oraz relacyjnych zaleznosciach z innymi, bliskimi ludzmi.
Dzieki temu jest to wypowiedz intymna i z catg pewnoscig autentyczna.

Konkluzja

Pozostaje pod wrazeniem przygotowanej przez Pana Ondreja Revickiego pracy
doktorskiej, czesci badawczej oraz jej efektow wpisujacych sie w wyzwania, ktérym obecnie
probujg sprostac sztuki graficzne.

Profesor Grzegorz Handerek, przy okazji 10. edycji Triennale Grafiki Polskiej stwierdzit,
ze powinnismy staraé sie szukac najbardziej interesujgcych postaw i tendencji artystycznych
w ramach tej dyscypliny oraz poszukiwan poszerzajqcych jej obszar. Jestem przekonany, ze
omawiana rozprawa jest takim wfasnie pozytywnym przyktadem. Empiryczna procesualnosc
skoordynowana z refleksyjng introspekcjg oraz eksploracjg wtasnych zasobow uwarunkowata
i jednoczesnie ulokowata subiektywne formy wypowiedzi Revickiego w obszarze mieszczagcym
sie na styku tradycji i dorobku grafiki artystycznej oraz generatywnych metod opisujgcych
wspotczesny swiat — gdzie$ pomiedzy naukg a sztuka. Dostrzegam rowniez ogromny potencjat
w kontynuacji pracy Doktoranta oraz mozliwych konfrontacji pomiedzy ludzka kreatywnoscia
a sztuczng inteligencja, ktdrej decydujagcym ogniwem, w pewnym momencie, moze byc¢
czynnik ludzkiej duszy.



W zwigzku z powyzszym, jak rdwniez na podstawie analizy przedstawionej rozprawy
doktorskiej stwierdzam, ze Doktorant dysponuje umiejetnosciami, ktore pozwalajg na
konstruowanie spdjnego i oryginalnego przekazu artystycznego. Przedstawiona realizacja
doktorska stanowi interesujgce rozwigzanie problemu naukowego, a kandydat wykazuje sie
wiedzg teoretyczng i tym samym spefnia wymagania okreslone w ustawie z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
Jednoznacznie przychylam sie do poparcia staran Pana mgr Ondreja Revickiego
0 nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.
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