I

ID:17900300006583
Uniwersytet Rzeszowski
Kolegium Nauk Humanistycznych

al. Rejtana 16 C | | || | | | |‘|

35-959 Rzeszow RPW/8184/2022
: : Data:2022-12-02
za posrednictwem:
Rady Doskonalosci Naukowej
pl. Defilad 1
00-901 Warszawa
(Palac Kultury i Nauki, p. XXIV, pok. 2414)

dr Slawomir Koziol

Uniwersytet Rzeszowski
Kolegium Nauk Humanistycznych
Instytut Neofilologii

Whiosek
z dnia 29.11.2022
o0 przeprowadzenie postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego

w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie' literaturoznawstwo.

Okreslenie osiggnigcia naukowego bgdacego podstawa ubiegania si¢ o nadanie stopnia
doktora habilitowanego

Monografia autorska:

Futures of the Human Subject: Technical Mediation, Foucault and Science Fiction.
2022. New York and London: Routledge.

Whioskuj¢ — na podstawie art. 221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 zm.) — aby komisja habilitacyjna podejmm‘gaia
uchwale¢ w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w glosowaniu tajaym/jawnym*~

Zostalem poinformowany, Ze:

Administratorem w odniesieniu do danych osobowych pozyskanych w ramach postgpowania w
sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego jest Przewodniczqcy Rady Doskonalosci Naukowej
z siedzibg w Warszawie (pl. Defilad 1, XXIV pietro, 00-901 Warszawa).

Kontakt za posrednictwem e-mail: kancelaria(@rdn.gov.pl, tel. 22 656 60 98 lub w siedzibie organu.
Dane osobowe bedg przetwarzane w oparciu o przestanke wskazang w art. 6 ust. 1 lit. ¢)
Rozporzgdzenia UE 2016/679 z dnia z dnia 27 kwietnia 2016 r. w zwigzku z art. 220 - 221 orazart.
232 — 240 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, w celu
przeprowadzenie postgpowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego oraz realizacji praw i

! Klasyfikacja dziedzin i dyscyplin wg. rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 20 wrzesnia
2018 r. w sprawie dziedzin nauki i dyscyplin naukowych oraz dyscyplin w zakresie sztuki (Dz. U. z 2018 r. poz.
1818).



obowigzkow oraz srodkow odwolawczych przewidzianych w tym postepowaniu.

Szczegolowa informacja na temat przetwarzania danych osobowych w postgpowaniu dostepna jest
na stronie www.rdn.gov.pl/klauzula-informacvina-rodo.html

'g/‘ézwd/ﬁvw ..... ?@’?ﬂqf

(podpis wnioskodawcy)

Zalaczniki:
1. Dane wnioskodawcy

2. Kopia dokumentu potwierdzajgcego posiadanie stopnia doktora
3. Autoreferat

4. Wykaz osiagnie¢ naukowych

5. Dwie elektroniczne kopie wniosku o wszczgeie postgpowania habilitacyjnego wraz z
zalacznikami na dwoch informatycznych noénikach danych (typu ,,pendrive”™)



Autoreferat
1. Imig i nazwisko: Stawomir Koziot

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

1999 — magister filologii angielskiej

Uniwersytet Jagiellonski

Wydzial Filologiczny

Tytul pracy: Pop Culture: The Culture of Surface

Promotor: Dr Peter Leese

Recenzent: Dr Andrzej Branny

2007 — doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa

Uniwersytet Jagiellonski

Wydzial Filologiczny

Tytul pracy: Polarization of Social Space as Represented in the Twentieth-Century British
Novel

Promotor: Dr hab. Krystyna Stamirowska, prof. UJ

Recenzent: Prof. dr hab. Wojciech Kalaga

Recenzent: Dr hab. Anna Walczuk

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych:

1999-2004 — lektor, Wyzsza Szkota Informatyki i Zarzadzania w Rzeszowie

1999-2001 — asystent, Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Rzeszowie

2001-2007 — asystent, Uniwersytet Rzeszowski

2007-2008 — nauczyciel mianowany, Nauczycielskie Kolegium Jgzykow Obcych w
Ropczycach

2007 - obecnie — adiunkt, Uniwersytet Rzeszowski

4. Omowienie osiggnigé, o ktéorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z po6zn.
zZm.).

Po uzyskaniu stopnia doktora moje zainteresowania dotyczyly gléwnie dwoch
obszarow badawczych:

1. Reprezentacja przestrzeni spolecznej w dwudziestowiecznej powiesci brytyjskie;j.

2. Reprezentacja wplywu nowych technologii na podmiotowosé ludzkg w literaturze
science fiction.

Omawiam je ponizej w odwrotnej kolejnosci chronologiczne;.



Reprezentacja wplywu nowych technologii na podmiotowos¢ ludzka w literaturze
science fiction.

Cykl ten obejmuje nastgpujace publikacje:

Monografia:
Stawomir Koziol. 2022. Futures of the Human Subject: Technical Mediation, Foucault and
Science Fiction. New York and London: Routledge.

Rozdziat w monografii:

Stawomir Koziol. 2021. ,,You Mustn’t Say Anything against the Machine’: Power and
Resistance in E. M. Forster’s ‘The Machine Stops.” [w:] The World of E. M. Forster
— E. M. Forster and the World, red. Krzysztof Fordonski i Anna Kwiatkowska.
Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, s. 51-69

Artykuty w czasopismach naukowych:

Stawomir Koziol. 2015. ,,*Those Clunky Things You Have to Carry Around’: Textual
Materiality in Vernor Vinge’s Rainbows End”. Science Fiction Studies, t. 42, nr 3, s.
458-482.

Stawomir Koziol. 2016. ,,Whose Archive? Questions of Access to Information and Memory
in Rainbows End by Vernor Vinge”. Extrapolation, t. 57, nr 3, s. 265-287.

Stawomir Koziol. 2019. “Too Much of a Good Thing: Displays in Contacts and ‘Engagement
Disloyalty’ in Rainbows End by Vernor Vinge”. Extrapolation, t. 60, nr 3, s. 273-297.
Do tego cyklu moge rowniez zaliczy¢ 8 wystapien konferencyjnych (numery 10, 13,

17, 18, 20, 21, 22, 23 w punkcie I1.7 Wykazu osiggnigc)

Koncepcja

Cykl obejmuje publikacje oraz wystapienia konferencyjne, w ktérych omawiam
literackie przedstawienia wplywu uzywania technologii na ludzka podmiotowosé. Glowna
pracg w tym cyklu jest monografia Futures of the Human Subject, w ktorej swojg analize
opieram na teorii rozwijanej przez filozofi¢ technicznej mediacji. Filozofia ta proponuje,
moim zdaniem, najprecyzyjniejszy a zarazem najbardziej uniwersalny aparat pojeciowy
dotyczacy wplywu technologii na ludzkie zachowanie, myslenie oraz poczucie tozsamosci. Ta
uniwersalno$¢ wyptywa w duzej mierze z faktu, iz filozofia technicznej mediacji jest otwarta
na wnioski plyngce z innych dyscyplin, takich jak medioznawstwo, antropologia, socjologia,
psychologia, nauki o kulturze, oraz inne gal¢zie filozofii. Podgzajac tym Sladem, Futures of
the Human Subject rowniez odnosi si¢ do materialow pochodzgcych z roznych dyscyplin
naukowych, ktore mozna uzna¢ za wpisujace si¢ w ogoélne ramy teoretyczne ustalone przez
filozofi¢ technicznej mediacji. Te materialy rzucaja dodatkowe $wiatlo na procesy
formowania ludzkiego podmiotu wynikajace z interakcji pomiedzy ludZzmi a technologia,
ktore przedstawione s3 w analizowanych powiesciach.

Wyrazenie filozofia technicznej mediacji odnosi si¢ do filozoficznej refleksji, ktora
postrzega rozne technologie jako media wpisane w ludzka egzystencje. Wiagzana glownie z



postfenomenologia Dona Thdego oraz teorig aktora-sieci Bruno Latoura, filozofia ta jest
obecnie rozwijana przez filozofow mlodszego pokolenia, migdzy innymi Petera-Paula
Verbeeka, Stevena Dorrestijna 1 Asle H. Kirana. Skupiajac si¢ na poszczegdlnych
technologiach, filozofia technicznej mediacji bada, w jaki sposob technologie te wplywaja na
doswiadczanie §wiata przez ich uzytkownikow.

Badania te poszerzone s3 przez niektorych przedstawicieli tej filozofii (Verbeek 1
Dorrestijn) poprzez odniesienia do teorii ludzkiego podmiotu Michela Foucaulta. W swych
pracach Foucault analizowal sposoby, w jaki wiadza' przyczynia si¢ do procesow
konstytuowania ludzkiej podmiotowosci, czyli subiektyfikacji,” a takze badal metody (oparte
na krytycznej analizie otaczajacej rzeczywisto$ci), jakie sami ludzie mogg wykorzystaé¢ aby
kontrolowa¢ — jakkolwiek zawsze w ograniczonym zakresie — formowanie wlasnej
podmiotowosci w zakresie istniejacych relacji wladzy (w ten sposob wyWalczajqc sobie
wolnos¢ — jakkolwiek zawsze ograniczona). Zarowno Verbeek jak i Dorrestijn uwazaja, iz
rozwazania Foucaulta mogg by¢ pomocne w zrozumieniu fenomenu technicznej mediacji i
sposobow, w jakie uzytkownicy mogliby wplywaé na procesy wlasnej subiektyfikacji
wynikajace z tej mediacji.

Podzielajac przekonanie, iz podmiot ludzki jest w duzej mierze konstruowany przez
sity zewngtrzne w Swiecie, w ktorym egzystuje, filozofia technicznej mediacji wpisuje si¢
rowniez w szersza dziedzing posthumanizmu kontestujacego humanistyczny poglad, wedle
ktorego ludzie s3 w pelni autonomicznymi jednostkami odpowiedzialnymi za swg
podmiotowos¢.

W kontekscie formowania ludzkiej podmiotowosci, interakcje pomigdzy czlowiekiem
a technologia moga by¢ podzielone — wykorzystujac ogoélny schemat zaproponowany przez
Stevena Dorrestijna — na kilka (czgsto zachodzacych na siebie) typow w zaleznosci od
sposobu, w jaki poszczegélne technologie wplywaja na ludzi: fizyczny, jeSli zachodzi
fizyczny (lub sensoryczny) kontakt pomigdzy czlowiekiem a technologig, lub gdy technologie
staja si¢ czgscig ludzkiego organizmu; kognitywny, gdy interakcje z technologiami wplywaja
na posiadana wiedzg, podejmowanie decyzji i poczucie wlasnej tozsamosci; srodowiskowy,
gdy na ludzi oddzialywaja technologie pracujace w tle; abstrakcyjny, gdy teoretyczne i
kulturowe interpretacje technologii (podlegajace réznym spolecznym i politycznym presjom)
wplywaja, z kolei, na pozniejsze uzycie i stosunek ludzi do tych technologii. Oprécz badan
nad tymi typami interakcji pomigdzy ludZmi a technologiami, filozofowie technicznej
mediacji studiujg powigzane problemy, mi¢gdzy innymi kwesti¢ technologicznej transparencji
(czyli stanu, w ktorym uzytkownicy przestaja by¢ $wiadomi obecnos$ci uzywanych
technologii), multistabilno$ci technologii (czyli potencjatu jednej technologii do bycia
uzywang w roznych celach), lub dwustronno$ci technicznej mediacji (ktéra moze objawié si¢

! Jakkolwiek polskie stowo wiladza ma wezsze znaczenie niz francuskie pouvoir uzywane przez Foucaulta (czy
tez power uzywane w angielskich tlumaczeniach jego tekstow), jest to najczesciej stosowane polskie
tlumaczenie francuskiego oryginalu. Wiadza w tym znaczeniu nie jest ograniczona do prawa rzgdzenia
panstwem czy instytucja, ani do stosunku spolecznego migdzy dwiema grupami, z ktorych jedna sprawuje
kontrolg nad drugg, ale odnosi si¢ do calego spektrum relacji, dyskursywnych i niedyskursywnych, ktore
wplywaja na funkcjonowanie jednostki ludzkiej w danej sytuacji.

* Francuski oryginal assujettissement (dost. ujarzmienie, podbicie) zawiera w sobie stowo sujet, czyli podmiot.
Termin subiektyfikacja, funkcjonujacy w polskim pismiennictwie jako odpowiednik francuskiego oryginahu (np.
w pracach socjologa Marka Czyzewskiego), jest spolszczeniem angielskiego terminu subjectification, ktorego
uzywam w swojej monografii wzorujgc si¢ na pracach socjologa Nikolasa Rose’a nt. Foucaulta.



w kilku wymiarach, na przyklad etycznym: poszczegélne technologie postrzegane sg jako
alienujace badz przeciwnie — przyczyniajace si¢ do dobrostanu uzytkownika).

Poniewaz filozofia technicznej mediacji otwarta jest na spekulatywna refleksj¢ na
temat mozliwych przyszlych scenariuszy interakcji pomigdzy ludzmi a technologiami,
Futures of the Human Subject traktuje literaturg science fiction jako tego typu refleksje. W tej
ksigzce, jak i w krotszych tekstach nalezacych do omawianego tutaj cyklu badawczego,
analizuj¢ utwory odpowiadajace definicji science fiction autorstwa Rogera Luckhursta, ktory
opisuje ten gatunek jako , literaturg spoleczenstw nasyconych technologicznie”.

Do badan w swojej monografii wybralem wspolczesne powiesci, ktorych akcja
osadzona jest w bliskiej przysztosci — utwory, w ktorych wizja przyszlego $wiata i roli, jaka
bedzie w nim grala technologia odzwierciedla zjawiska i tendencje zauwazalne juz w
momencie ich tworzenia: The Circle (2013)° Dave’a Eggersa, Rainbows End (2006) Vernora
Vinge, oraz trylogi¢ MaddAddam (Oryx and Crake [2003], The Year of the Flood [2009],
MaddAddam [2013]) Margaret Atwood. Tego typu literatura science fiction w najwyzszym
stopniu odpowiada zapotrzebowaniu filozofii technicznej mediacji na spekulatywna refleksje
nad problemem transformacyjnej roli technologii w zyciu ludzkim.

Wyzej wymienione powiesci analizuj¢ rowniez we wszystkich krotszych tekstach
nalezacych do omawianego obszaru badawczego, z wyjatkiem ,,“You Mustn’t Say Anything
against the Machine’: Power and Resistance in E. M. Forster’s ‘“The Machine Stops’™ (numer
10 punktu I1.2 Wykazu osiggniec). W tym tekscie skupiam si¢ na wizjonerskim opowiadaniu z
poczatku ubiegtego wieku, w ktorym Forster przedstawia subiektyfikujacy wplyw technologii
przypominajacej dzisiejszy Internet na ludzkg podmiotowos¢.

Jakkolwiek w swoich krétszych publikacjach poruszajacych problem transformujgcej
roli technologii w zyciu ludzkim nie odnosze si¢ bezposrednio do filozofii technicznej
mediacji, korzystam w nich z teoretycznej refleksji, ktéra w duzym stopniu databy si¢ wpisaé
w szeroki aparat pojgciowy stworzony przez filozofi¢ technicznej mediacji — o tej bliskosci
perspektywy Swiadczy fakt, iz w swej monografii odnosz¢ si¢ do analiz prowadzonych w
krotszych utworach ilekro¢ poglebione spojrzenie na dany problem nie miescito si¢ w ramach
mojej ksigzki, objgtosciowo ograniczonych przez wydawce.

Cele

Juz H. G. Wells wierzyl, Ze zarbwno utwory beletrystyczne jak i prace teoretyczne
moga pomoéc czytelnikom zrozumie¢ rolg technologii w ludzkim zZyciu. Pelnigc takg
objasniajacg rolg, te dwa typy tekstow mogg si¢ nawzajem uzupekniaé. Spekulujac na temat
przysztosci, fikcja literacka kreuje opowiesci, ktore przedstawiaja okreslone zjawiska w
warunkach codziennego Zycia (jakkolwiek pokazanego w futurystycznym przebraniu),
przezywanego przez postacie, z ktérymi czytelnicy moga si¢ — w mniejszym lub wigkszym
stopniu — identyfikowa¢, podczas gdy filozofia dostarcza ram teoretycznych, ktore obejmuja
dane zjawisko w sposob holistyczny, pozwalajac w ten sposob na bardziej systematyczne
przedstawienie problemu.

* W czasie, gdy moja ksigzka byla przygotowywana do druku ukazal si¢ sequel The Circle, zatytutowany The
Every. W tej powiesci Eggers pokazuje probg ataku od wewnatrz na gigantyczng firme internetowa, ktora jest
przedstawiona w The Circle.



Giownym celem mojej analizy wybranych utworow jest naswietlenie i wyjasnienie
przedstawionego w nich sposobu, w jaki uzywanie technologii wplywa na ludzkie
zachowanie, myslenie i poczucie tozsamosci. Badajac subiektyfikujacy wpltyw technologii na
cztowieka przedstawiony w literaturze science fiction, ktéra kreuje Swiat przyszlosci na
podstawie trendow juz istniejacych, skupiam si¢ na technologii opartej na
najnowoczesniejszej wiedzy naukowe;j. Silg rzeczy wigc moja analiza dotyczy zjawiska, ktore
filozof Don Thde nazywa technonauka, argumentujgc, iz obecnie post¢p technologiczny jest
Scisle polgczony z postgpem naukowym — eksperymenty pchajace nauke naprzod sa mozliwe
dzigki najnowoczesniejszej technologii, ktéra, z kolei, tworzona jest z wykorzystaniem
najnowszych osiagni¢é naukowych.

Co rownie istotne, skupiajac si¢ na zagadnieniu wplywu technologii na ludzka
podmiotowos¢ w omawianych powiesciach, jednoczes$nie sygnalizuje charakterystycznq
cechg literatury science fiction reprezentowanej przez te powiesci, gdyz zwracam uwagg na
znaczenie tematu technicznej mediacji ludzkiego doswiadczenia $wiata w tej literaturze.
Dlatego tez w pierwszym rozdziale swojej monografii przedstawiam krotki rys historyczny, w
ktorym omawiam kilka klasycznych utworéw science fiction, wskazujac na przedstawiony w
nich problem wplywu technicznej mediacji na ludzka podmiotowosé. W ten sposob
podkreslam, iz temat subiektyfikujacych efektow interakcji pomiedzy czlowiekiem a
technologig jest obecny w literaturze science fiction od poczatkow jej istnienia.

Whnioski

Powiesci omawiane w monografii koncentruja si¢ na réznych rodzajach technologii —
The Circle na technologiach mediéw spolecznosciowych i monitoringu, Rainbows End na
technologiach ubieralnych,” natomiast trylogia MaddAddam na biotechnologiach, jakkolwiek
kazdy z tych utworéw ukazuje rowniez — cho¢ w mniejszym stopniu — inne technologie. Poza
roznicami wynikajacymi ze skupienia si¢ na réznych typach technologii, omawiane powiesci
reprezentuja znaczne roznice w tonie, jesli chodzi o ich podejécie do problemu wplywu
technologii na ludzka podmiotowo$¢ w najblizszej przysztosci. Réznice te wynikajg
czgsciowo z okreSlonych uwarunkowan spoleczno-historycznych, w ktorych utwory
powstawaly. Jakkolwiek wszystkie powiesci wydane zostaly w przeciagu zaledwie dziesigciu
lat, tempo rozwoju technologicznego i zmian w spoleczenstwie spowodowanych tym
rozwojem byly w tym okresie tak duze, iz percepcja znaczenia niektorych technologii w
ludzkim Zyciu zmienita si¢ znaczaco. W pewnym stopniu réznice spowodowane sg rowniez
sylwetkami samych autoréw. Vernor Vinge jest pisarzem specjalizujagcym si¢ w literaturze
science fiction, a w przeszlosci zajmowal si¢ naukowo rozwojem komputerow. Umiarkowany
optymizm jego powiesci odzwierciedla wigc, najprawdopodobniej, optymizm, ktory
przyswiecal jego pracy naukowej. Pozostali autorzy, Dave Eggers i Margaret Atwood, to
pisarze glownego nurtu, ktorzy siggneli po gatunek science fiction, aby w tej formie
przedstawi¢ swoje obawy zwigzane z rozwojem technologicznym. Ich powiesci sg wigc

*J. ang.: wearable technologies — komputery, czujniki itp. umieszczone w ubraniach lub akcesoriach.



pesymistyczne i mogg by¢ traktowane raczej jako ostrzezenie, niz spekulatywna eksploracje
pozytywnych mozliwosci nowych 1 wylaniajacych si¢ technologii.

The Circle

Wsrod omawianych powiesci, The Circle Eggersa jest osadzona w czasie nam
najblizszym, gdyz nie przedstawia ona zadnych technologicznych innowacji poza
soczewkami kontaktowymi wyposazonymi w pelni funkcjonalne wyswietlacze. Jednak
glébwna uwaga autora skupiona jest na mediach spoleczno$ciowych Kkorzystajacych z
komputerow osobistych, smartfonow i inteligentnych opasek, oraz na rosngcej liczbie kamer
monitorujacych. Przedstawiajagc Swiat z perspektywy glownej bohaterki Mae — nowej
pracownicy wielkiej korporacji, zwanej Circle, ktéra lgczy w sobie funkcje obecnych
gigantow internetowych (Google, Facebook i Twitter) — Eggers pokazuje jak teoretyczne i
kulturowe oceny technologii teleinformatycznych (ktore, wedlug Dorrestijna, reprezentuja
abstrakcyjny typ interakcji ludzi z technologia), w polaczeniu z ideg postepu, wplywajg na
postawy ludzi wzglgdem tych technologii i na ich poczucie tozsamosci (jako uzytkownikow
tychze technologii). Temat poczucia tozsamosci jest rowniez wazny we fragmentach, ktore
skupiajg si¢ na roli Internetu jako ogélnodostgpnego archiwum, niepozwalajgcego ludziom
zostawi¢ swojej przeszlosci za soba. Skupiajac si¢ na coraz latwiejszym dostepie do danych
innych uzytkownikow Internetu, Eggers pokazuje rowniez jak ludzie zmieniajg swoj sposob
interakcji z innymi ludZzmi — gléwnie ograniczajac znaczenie kontaktow twarzg w twarz — aby
w pelni wykorzysta¢ mozliwosci algorytmicznej automatyzacji dzialan o charakterze
poznawczym.

Jakkolwiek taka automatyzacja zdaje si¢ czyni¢ ludzkie zycie bardziej efektywnym,
powies¢ Eggersa sugeruje, iz gldwnym motorem rozwoju tej automatyzacji sg korzysSci
finansowe odnoszone przez firmy internetowe, gdyz sprzedaja one dane o swoich klientach.
Aby zwigkszy¢ te korzysci, firmy te wywieraja presj¢ na ludzi, aby jak najczgsciej korzystali
oni z ich urzadzen (w ten sposob firmy te zmieniaja technologie komunikacji migdzyludzkiej
na narzgdzia zbierania danych o uzytkownikach, co odzwierciedla multistabilno$¢ tych
technologii). Presja ta wywierana jest glownie poprzez wprowadzenie elementoéw
grywalizacji’ do procesu korzystania z mediow spolecznosciowych. Grywalizacja z
wykorzystaniem liczb odzwierciedla, z kolei, szerszy koncept Quantified Self,® ktory w
powiesci Eggersa obecny jest rowniez w formie watku dotyczacego urzadzen do self-
tracking.7 Publicznie dostgpne dane i1 informacje osobiste, ktore obejmujg takze nagrania z
cigglego monitoringu wideo, wpisujg si¢ w ideg catkowitej transparentno$ci osobistej,
promowanej przez zarzad Circle jako sposob na zapewnienie moralnosci oraz na zwigkszenie

° J. ang.: gamification — zastosowanie mechanizméw znanych z gier, zwykle polegajacych na akumulacji
roznych punktow (i, czgsto, wspolzawodnictwie), w innych czynnosciach.

¢ J. pol.: policzona osobowos¢. W polskim pismiennictwie zwykle nie thumaczy sie tego terminu, ktory odnosi
si¢ do ruchu spolecznego i kulturowego zjawiska budowania wiedzy o sobie samym na podstawie danych
numerycznych, zazwyczaj dostarczanych przez roznego rodzaju urzadzenia elektroniczne.

" J. pol.: samo-$ledzenie. Kolejny termin, ktory nie jest zwykle thumaczony w pi$miennictwie polskim. Self-
tracking to praktyka polegajaca na zbieraniu danych, zazwyczaj na temat funkcjonowania wlasnego organizmu,
za pomocg urzadzen elektronicznych (najczgsciej mobilnych) i dziatajacych na nich aplikacji. Jako takie, self-
tracking jest podstawowg praktyka w ruchu Quantified Self.



zasobow ludzkiej wiedzy, co odzwierciedla szersze pojgcie postgpu technologicznego jako
bezwzglednego dobra ludzkosci. Ujeta w ten sposob idea catkowitej transparentnosci
osobistej deprecjonuje warto$¢ prywatnosci — ludzie sg warunkowani, aby dobrowolnie
upublicznia¢ kazdy swoj ruch i kazde stowo, aby zaakceptowac ciagly monitoring z kamer i
innych czujnikdw obecnych nie tylko wszedzie dookota nich, ale takze w ich cialach. To
warunkowanie reprezentuje wszystkie cztery typu interakcji pomig¢dzy ludzmi i
technologiami: abstrakcyjny, kognitywny, Srodowiskowy i fizyczny. W rezultacie, wigkszos¢
ludzi przyjmuje sposob myslenia i dzialania, ktory jest najbardziej dochodowy dla firm
zarabiajacych na sprzedazy danych ich uzytkownikow, ale ktéry roéwniez charakteryzuje
obywateli panstw totalitarnych. Jak sugeruje koniec powiesci, nadejscie takiego panstwa
bardzo utrudni ludziom, dla ktérych uzywanie technologii narzucajgcych transparentnosé
osobistg jest alienujace, proby podjecia Foucaultowskich poszukiwan wolnosci (jakkolwiek
ograniczonej) od subiektyfikujacej wladzy technologicznie nasyconego spoleczenistwa.

Rainbows End

Powies¢ Rainbows End wybiega nieco dalej w przyszlo$¢, poniewaz jej uwaga skupia
si¢ glownie na subiektyfikujacych efektach uzywania komputerow ubieralnych
wyposazonych w wys$wietlacze wbudowane w soczewki kontaktowe. Gloéwny bohater
powiesci to Robert, poeta w podeszlym wieku, ktéry z pomoca nowych biotechnologii
pokonal chorobg Alzheimera. Teraz musi na nowo odnalez¢ si¢ w $wiecie, ktory znacznie
rozwingl si¢ technologicznie podczas jego choroby. Skupiajac uwage na jego adaptacji do
nowego zycia, Vinge pokazuje wplyw interakcji pomigdzy czlowiekiem a technologig na
ludzka podmiotowos¢. Przez pewien czas po wyzdrowieniu Robert chce wroci¢ do pisania
poezji, jednak, przyzwyczajony do papierowych ksigzek i kartek do pisania, nie moze oswoic
si¢ z nowymi technologiami pisania 1 czytania, wierzac, ze zabijaja one jego poetyckie
natchnienie. W ten sposob Vinge akcentuje problem technologicznej transparencji, ktéoremu
poswigcone sg rowniez sceny pokazujace jak gloéwny bohater uczy si¢ obstugiwa¢ komputer
ubieralny i inteligentne soczewki kontaktowe z wyswietlaczem. To wlasnie te soczewki
pokazane sa w powiesci jako najbardziej subiektyfikujgca technologia. Przekazujac obrazy z
odleglych kamer zwigkszaja one zasi¢gg sensorycznego doswiadczenia $wiata swoich
uzytkownikow (reprezentujac w ten sposob fizyczny typ interakcji pomigdzy czlowiekiem a
technologig), natomiast dajgc im natychmiastowy dostgp do zasoboéw Internetu, oraz
generujac rzeczywistosc rcnz*s.ze-rzorla},3 inteligentne soczewki kontaktowe zwigkszaja ich
zdolnoéci poznawcze (jakkolwiek moga by¢ rowniez zrodlem dystrakcji). Obecnosé
wyrafinowanej infrastruktury teleinformacyjnej, ktéra (poza komputerami osobistymi)
obejmuje gesta sie¢ serwerdw, kamer i innych czujnikéw pokrywajacg wszystkie zamieszkane
obszary, reprezentuje z kolei $rodowiskowy typ interakcji pomigdzy czlowiekiem a
technologig, jakkolwiek akcent tutaj potozony jest nie na funkcj¢ technologicznego nadzoru,
jak w przypadku powieSci Eggersa, ale na pozytywne rozszerzenie pola dzialania
uzytkownika.

7. ang.: augmented reality — obraz powstaly w wyniku nalozenia informacji i obrazéw generowanych przez
komputer na widok rzeczywistosci.



Oprocz zalet czysto funkcjonalnych, technologie w $wiecie Rainbows End —
zwlaszcza technologia foto-realistycznej rozszerzonej rzeczywistoSci — maja tez cechy
pozwalajace wykorzysta¢ je w tworczy sposob. Juz nastoletni uczniowie s w stanie tworzy¢
komputerowo generowane obrazy widoczne przez soczewki kontaktowe, ktore nakladane sa
na otaczajgcg rzeczywisto$¢ — zmieniajg oni w ten sposob wyglad swojego otoczenia i ludzi
sie¢ w nim znajdujgcych (w tym siebie samych). Popularne jest tworzenie w ten sposob
imitacji miejsc 1 postaci znanych z utwordéw beletrystycznych oraz odtwarzanie historycznych
epok. Taka tworczo$¢ ma nie tylko warto§¢ artystyczng, ale pozwala réwniez na zmiang
tozsamosci w generowanym Swiecie, co ma duzg warto$¢, zwlaszcza dla mlodych ludzi
znajdujacych si¢ w fazie poszukiwania wlasnego ja.

Mimo ogolnie optymistycznego obrazu przyszlych technologii teleinformacyjnych,
Vinge pokazuje rowniez jak inteligentne soczewki kontaktowe mogg byé uzywane do
subiektyfikujacego formowania uzytkownikow poprzez celowane reklamy i instrukcje. Obraz
biotechnologii jest w powiesci nawet bardziej dwuznaczny — z jednej strony Vinge pokazuje
postegp w medycynie, dzigki ktoremu Alzheimer jest chorobg uleczalng, z drugiej strony
porusza temat negatywnych skutkéw uzywania nielegalnych $rodkéw poprawiajacych funkcje
poznawcze, ktorych stosowanie jest spowodowane presja gospodarki nastawionej niemal
wylgcznie na coraz bardziej wymagajaca pracg umystows.

Trylogia MaddAddam

W przeciwienstwie do powiesci Vinge’ego 1 Eggersa, glowna uwaga trylogii Atwood
skupia si¢ na biotechnologiach, jakkolwiek technologie teleinformatyczne rowniez grajg rolg
w subiektyfikacji mieszkancow tej przysziosci. Akcja trylogii czgsciowo rozgrywa sie¢ w
targanym ekonomicznymi 1 ekologicznymi kryzysami neoliberalnym spoleczenstwie, w
ktorym wiladz¢ sprawuja bezwzgledne korporacje. Ten $wiat konczy sie, gdy genialny
inzynier genetyczny zwany Derkaczem® tworzy, a nastepnie wypuszcza, zabdjczego wirusa,
ktory ma zmies¢ ludzkos¢ z powierzchni ziemi. W ten sposob przygotowuje on miejsce dla
nowej rasy humanoidalnych istot, roéwniez stworzonych przez niego (i zwanych
Derkaczanami'*), ktére maja byé bardziej przyjazne dla $rodowiska i dla siebie samych.

W swiecie przed pandemia najwigksze korporacje oferuja biotechnologiczne produkty
majace zapewni¢ dluga mlodos¢ i urodg, jak rowniez ztagodzi¢ egzystencjalny strach przed
chorobg, starzeniem i $miercig. Analiza przedstawionych w trylogii efektow uzywania tych
technologii wskazuje, iz reprezentuja one wszystkie glowne typy interakcji pomiedzy
czlowiekiem a technologia, z ktorych Atwood szczegélnie duzo uwagi poswigca
abstrakcyjnemu: rozne zabiegi i Srodki s3 opisywane i polecane przez ,.ekspertow”, ktorzy
wyjasniaja, w jaki sposob wplyng one na jako$¢ ludzkiego zycia. W polaczeniu z
dostepnoscia coraz nowszych technologii porady ekspertow stwarzaja atmosfere, w ktorej
konsumpcja oferowanych $rodkoéw czy tez interwencja biotechnologiczna w ludzkim ciele
wydaje si¢ by¢ czym$ oczywistym — wyjSciem naprzeciw naturalnym ludzkim potrzebom,

W oryg.: Crake. Jest to pseudonim pochodzacy od nazwy wymarlego gatunku ptakow. Polski przeklad podajeg
za tlumaczeniem Malgorzaty Hesko-Kolodziniskiej (Oryks i Derkacz. Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2003).
' W oryg.: Crakers. Polski przekiad podaje za thumaczeniem Malgorzaty Hesko-Kolodzinskiej (Oryks i Derkac=.
Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2003).



ktore wreszcie moga by¢ spetnione. Atwood jednak wyraznie sugeruje, iz te potrzeby sa w
duzej mierze sztucznie generowane przez korporacje, ktore kieruja si¢ checig zysku, a nie
dobrem czlowieka.

Temu podejsciu do ludzkiego zycia sprzeciwia sig religijna grupa Bozych
Ogrodnikow, ktorzy nie tylko odrzucaja produkty i ustugi oferowane przez korporacje, ale tez
przeciwstawiajg si¢ w swoich naukach ogoélnej dewastacji srodowiska naturalnego poprzez
ludzka cywilizacj¢ napgdzana przez pieniadz. Bozy Ogrodnicy starajg si¢ jednocze$nie
postgpowaé w taki sposob, aby swe nauki odzwierciedla¢ w zyciu. Ich ekologiczny styl zycia
i poglady mozna wigc uzna¢ za prob¢ wywalczenia Foucaultowskiej wolno$ci w $wiecie
zdominowanym przez Korporacje egzystujace dzigki bezwzglednej eksploatacji zarowno
$wiata naturalnego jak i samych ludzi. Ta proba niestety konczy si¢ fiaskiem, gdyz krotko
przed pandemia wywolang przez Derkacza Bozy Ogrodnicy s zdelegalizowani, a nastgpnie
brutalnie przesladowani przez korporacje, ktorych rzady stajg si¢ coraz bardziej totalitarne.

Nieco wczedniej od Bozych Ogrodnikow oddziela si¢ tez grupa secesjonistow, ktorzy
uzywajac najbardziej wyrafinowanych technologii rozwijanych przez Korporacje probuja
walczy¢ z nimi za pomocg bioterroru — tworzac organizmy niszczace infrastrukture niezbedng
dla funkcjonowania systemu. Jakkolwiek i oni ponoszg klgske w walce z systemem, na ich
przyktadzie Atwood pokazuje multistabilno$¢ biotechnologii, ktora z duza latwoscia moze
by¢ stosowana do roznych celow. Ta multistabilnos¢ jest rowniez widoczna w planie
Derkacza, gdyz nie tylko uzywa on korporacyjnego laboratorium, aby stworzy¢ swojego
zabojczego wirusa, ale tez rozwija komercyjng technologi¢ produkcji dzieci modyfikowanych
genetycznie, aby da¢ poczatek swojej rasie humanoidow.

Derkacz jest takze przykladem sposobu, w jaki rozwdj nowych biotechnologii,
zwlaszcza inzynierii genetycznej, wplywa na ludzi postugujacych si¢ tymi technologiami,
poniewaz widzg oni, ze w realnym zasi¢ggu ich wlasnych mozliwosci pojawia si¢ modyfikacja
i tworzenie nowych organizméw biologicznych — takze w ramach ¢wiczen i dla rozrywki.
Takie przyjgcie roli artysty-demiurga czgsto laczy si¢ z rola ,,sedziego”, gdyz stworzone
organizmy trzeba nastgpnie oceni¢ pod wzgledem bezpieczenstwa i przydatnosci dla
cztowieka i — jesli wynik testu jest negatywny — unicestwi¢. Derkacz, ze swym dwustronnym
planem anihilacji ludzkosci i stworzenia jej lepszej wersji, moze by¢ uznany za ekstremalny
wynik takiej subiektyfikacji inzyniera genetycznego.

Jesli chodzi o technologie teleinformatyczne, to Atwood pokazuje ich wplyw na
ludzka podmiotowos¢ glownie poprzez opis zycia dwdjki miodych bohaterow w Scisle
strzezonym korporacyjnym osiedlu w $wiecie przed pandemig, w ktérym zdecydowana
wickszos¢ ludzi mieszka w przypominajacych slumsy plebsopoliach.!' Zycie tej dwojki
bohaterow w duzej mierze uplywa na ogladaniu dostgpnych przez Internet programéw
skupiajacych si¢ na przemocy, $mierci i seksie, oraz na grach komputerowych, ktore
odzwierciedlaja glownie destrukcyjng strong ludzkiej cywilizacji. Akcentujac tutaj
srodowiskowy i kognitywny typ interakcji czlowieka z technologig, Atwood sugeruje, iz
ekspozycja na przemoc 1 cierpienie poprzez technologie audiowizualne moze u$mierzac

"'W oryg.: pleeblands. Polski przeklad podaj¢ za thumaczeniem Malgorzaty Hesko-Kolodzinskiej (Oryks i
Derkacz. Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2003).
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egzystencjalny Igk przed Innym, wytwarzajac u widzow postawe obojetnosci wobec
problemow Swiata rzeczywistego, rozposcierajacego si¢ na zewnatrz bezpiecznego osiedla.

W zakonczeniu swojej monografii pokazuj¢ réwniez, w jaki sposob pandemia
koronawirusa COVID-19 rzuca dodatkowe $wiatlo na problem technicznej mediacji
ludzkiego Zycia, i w ten sposéb na wizje Swiata przedstawione w analizowanych przeze mnie
ksigzkach. Jakkolwiek pewne technologie zostaly uzyte w walce z choroba, a inne w probach
polepszenia ludzkiego Zycia w czasach lockdownéw i dystansu spolecznego, rozwdj
wydarzen w pandemii uwiarygodnil rowniez fikcyjne wizje wzrostu uzycia technologii w
celach kontroli populacji ludzkich przez panstwo i korporacje. W sensie ogélnym, pandemia
Jasno wykazala znaczenie refleksji nad problemem subiektyfikujacej wladzy technicznej
mediacji. Analiza tekstow science fiction nie tylko rzuca $§wiatlo na znaczenia w nich zawarte,
ale rowniez przyczynia si¢ do lepszego zrozumienia tej wiadzy. To zrozumienie, z jednej
strony, moze pomoc zyska¢ nam Foucaultowska wolnos¢ — jakkolwiek zawsze ograniczong
istniejagcymi warunkami — w $§wiecie, ktory jest coraz bardziej nasycony technologig i, z
drugiej strony, uSwiadamia nam, iz rézne technologie moga by¢ przejete przez mniej lub
bardziej totalitarne rzady, aby drastycznie zredukowac szanse znalezienia takiej wolnosci.

W krotszych tekstach nalezacych do omawianego tutaj obszaru badawczego skupiam

si¢ na poszczegolnych aspektach transformujacego wplywu technologii na ludzka
podmiotowos¢. W trzech z nich przedmiotem mojej analizy jest rowniez Rainbows End.

W artykule zatytulowanym ,,Those Clunky Things You Have to Carry Around’:
Textual Materiality in Vernor Vinge’s Rainbows End” (numer 11 punktu 114 Wykazu
osiggniec) analizuj¢ kwesti¢ materialnosci tekstu przedstawiong w powiesci. Ta kwestia ma
dwa aspekty. Pierwszy z nich dotyczy cyfryzacji biblioteki uniwersyteckiej — Vinge pokazuje,
iz transfer tekstow do nosnikoéw cyfrowych, a nastgpnie do rozszerzonej rzeczywistosci, moze
poglebi¢ doswiadczenie procesu czytania, gdyz kontekst, w jakim ten proces ma miejsce
moze zosta¢ wzbogacony o elementy majace warto$¢ emocjonalng dla czytelnika. Jednak
takie poglebienie doswiadczenia lektury w rozszerzonej rzeczywistosci moze by¢ okupione
zaniknigciem metonimicznego zwiazku materialnej ksiazki z jej autorem. Drugi aspekt
zwigzany jest ze znaczeniem materialnosci tekstu w procesie tworczym. Giowny bohater
powiesci jest poeta, ktory po pokonaniu choroby Alzheimera probuje powrdci¢ do pisania,
Jednak — jak mu si¢ wydaje — nowe technologie zapisu i odczytu tekstu zbyt angazuja jego
swiadomos¢, aby mogl si¢ on odda¢ niczym nieskrgpowanej pracy tworczej.

W artykule ,,Whose Archive? Questions of Access to Information and Memory in
Rainbows End by Vernor Vinge” (numer 12 punktu I1.4 Wykazu osiggnie¢) pokazuje jak
przedstawiony w Rainbows End dramatyczny wzrost ilosci archiwizowanych informacji,
ktory mozliwy jest dzigki rozwojowi technologii cyfrowych, rodzi pytania na temat dostgpu
do tej informacji: kto, i w jakim zakresie, powinien mie¢ dostgp do roznego rodzaju
archiwow, dotyczacych zaré6wno zycia osobistego jak i funkcjonowania instytucji
panstwowych? Skupiajac si¢ na indywidualnych uzytkownikach, w artykule demonstruje
rowniez, w jaki sposob natychmiastowy dostgp do cyfrowych archiwoéw — zaréwno
osobistych jak 1 instytucjonalnych — mozliwy dzigki wyswietlaczom w soczewkach
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kontaktowych, zmienia podejécie uzytkownikéw do czynnosci wymagajgcych korzystania z
zasobow pamigci, takze w procesach tworczych.

W trzecim ze swoich artykulow poswigconych Rainbows End, ,,Too Much of a Good
Thing: Displays in Contacts and “Engagement Disloyalty’ in Rainbows End by Vernor Vinge”
(numer 15 punktu I1.4 Wykazu osiggni¢c), skupiam si¢ na problemie roztargnienia
powodowanego przez wyswietlacze komputerowe wbudowane w soczewki kontaktowe.
Opierajac si¢ na najnowszych badaniach z zakresu psychologii, ktore wyraznie wskazuja na
obecne technologie teleinformatyczne (glownie telefony komorkowe) jako zrodio dystrakeji,
pokazuje, iz soczewki kontaktowe z wySwietlaczami, jakie przedstawia Vinge w swojej
powiesci, moga znacznie przyczyni¢ si¢ do rozwoju fenomenu wielozadaniowosci,'? ktory w
sytuacjach wymagajacych skupienia (a wigc np. podczas nauki lub waznych interakcji
miedzyludzkich) mozna by nazwaé, uzywajac terminu wprowadzonego przez socjologa
Ervinga Goffmana, nielojalno$cig zaangazowania.

W ostatnim z moich krotszych tekstow nalezacych do omawianego obszaru
badawczego, czyli ,,"You Mustn’t Say Anything against the Machine’: Power and Resistance
in E. M. Forster’s ‘The Machine Stops’” (numer 10 punktu I1.2 Wykazu osiagniec), ktory jest
rozdzialem monografii The World of E. M. Forster — E. M. Forster and the World, cofam si¢
w czasie do klasyka literatury science fiction — opowiadania ,,The Machine Stops” E. M.
Forstera. W przyszlym $§wiecie przedstawionym w tym opowiadaniu z poczatku ubieglego
wieku zycie ludzkie przeniosto si¢ do podziemnych miast. Ich mieszkancy zyja samotnie w
swoich pokojach/komorkach, poswigcajagc wigkszo§¢ swojego czasu na niekonczace si¢
rozmowy i odczyty, ktore s3 mozliwe dzigki technologii przypominajacej dzisiejszy Internet.
Ta technologia jest cz¢scig Maszyny — quasi-inteligentnej 1 quasi-autonomicznej
infrastruktury technologicznej, ktora, oprocz ushug telekomunikacyjnych, zaspokaja tez
wszystkie materialne potrzeby mieszkancéw podziemnych miast. Jakkolwiek formalnie
Maszyng zarzadza Komitet Maszyny, Forster Swiadomie zaciera granicg pomigdzy jej
zaleznoscig od ludzi i autonomicznym dzialaniem.

W swoim artykule pokazujg, iz wladza Maszyny odzwierciedla analizowang przez
wloskiego filozofa Giorgio Agambena wladz¢ w warunkach stanu wyjatkowego, w ktorych
jednostka pozbawiona jest wszelkich praw politycznych, natomiast opér przeciwko tej
wiadzy, reprezentowany przez jednego z bohaterow, odpowiada Foucaultowskiemu dazeniu
do wolnosci, opartemu na krytycznej ocenie sytuacji.

Reprezentacja przestrzeni spolecznej w dwudziestowiecznej powiesci brytyjskiej
Cykl ten obejmuje nastgpujace publikacje:
Monografia:

Stawomir Koziol. 2015. Polarization of Social Space: E. M. Forster, Virginia Woolf, Evelyn
Waugh and Angus Wilson. Rzeszo6w: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego.

" J. ang.: multitasking — wykonywanie kilku czynnoéci (niemal) jednoczesnie.
' J. ang.: engagement disloyalty.
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Rozdzialy w monografiach naukowych:

Stawomir Koziot. 2011. ,,Wplyw przestrzeni spolecznej na postacie w Pani Dalloway Virginii
Woolf” [w:] Podkarpackie Forum Filologiczne, Seria: Literatura i Kultura, red.
Lucyna Wille, Maria Malinowska. Jarostaw: Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej
Szkoty Techniczno-Ekonomicznej im. ks. B. Markiewicza w Jarostawiu, s. 231-242.

Stawomir Koziot. 2012. , The Question of the Spiritual Dimension of the World in Evelyn
Waugh’s Brideshead Revisited and Its Granada Television Adaptation™ [w:] From
Page to Screen: Adaptations of British and American Literature, red. Agnieszka
Kallaus i Stawomir Koziol. Rzeszow, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, s.
78 —97.

Artykuly w czasopismach naukowych:

Stawomir Koziot. 2009. ,Homecoming in Angus Wilson’s Late Call”. Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Studia Anglica Resoviensia, t. 6, s. 36-48.

Stawomir Koziol. 2010. ,,Aspects of Social Space in lan McEwan’s The Cement Garden™.
Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Studia Anglica Resoviensia, t. 7, s. 30-
42.

Stawomir Koziot. 2011. ,,A New Town in Angus Wilson’s Late Call: In Search of Parallels
between Literary Representation and Theoretical Analysis of Social Space”. Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Studia Anglica Resoviensia, t. 8,s. 71-93.

Stawomir Koziol. 2015. ,The logic of visualization in Virginia Woolf’s Mrs Dalloway™.
Bulletin of the Transilvania University of Bragov, t. 8 (57), nr 2, s. 79-94.

Stawomir Koziol. 2015. ,Between a Butterfly and a Cathedral: The Question of Art in
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Do tego cyklu moge réwniez zaliczy¢ 2 wystapienia konferencyjne (numery 3, 6 w
punkcie I1.7 Wykazu osiggniec)

Koncepcja

Cykl obejmuje publikacje oraz referaty bgdace wynikiem moich analiz przedstawien
przestrzeni spolecznej w dwudziestowiecznej powiesci brytyjskiej. Wszystkie moje prace
nalezace do tego cyklu wpisuja si¢ w kierunek badan krytycznych, ktory punkt cigzkosci
analizy literackich przedstawien funkcjonowania jednostek i spoleczenstw przesungt z
procesow historycznych w kierunku relacji przestrzennych. Ten nowy kierunek w badaniach
literackich wyrost z fundamentalnej zmiany paradygmatu krytycznego w teorii spolecznej,
Jaki dokonal si¢ w ostatnich dekadach dwudziestego wieku. W tym czasie podwazona zostata
hegemonia historycyzmu w naukach spotecznych poprzez nowe badania nad rolg przestrzeni
w spolecznym wymiarze ludzkiego zycia. Przestrzen zaczgla by¢ postrzegana jako czynnik —
rownie wazny co czas — wplywajacy na ksztalt i funkcjonowanie grup spolecznych, a przez to
jednostek nalezacych do tych grup.

Pionierem refleksji krytycznej nad znaczeniem przestrzeni spolecznej byl francuski
filozof i socjolog Henri Lefebvre. Lefebvre jest autorem nowatorskiej teorii opisujgcej
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wzajemne relacje pomi¢dzy jednostkami i grupami spolecznymi a przestrzenig, w ktdrej one
funkcjonuja. W swojej teorii Lefebvre postuluje unifikujace spojrzenie na przestrzen
spoleczng jako na zjawisko o trzech aspektach: fizycznym (to jest, przestrzen jako materialna,
konkretna rzeczywisto$¢, ktora jest postrzegana zmystowo), mentalnym (przestrzen jako
wytwor wyobrazni 1 myslenia abstrakcyjnego) i spotecznym (przestrzen jako pole aktywnosci
pewnej grupy ludzi). Kluczowym punktem teorii Lefebvre’a jest twierdzenie, iz przestrzen
spoleczna jest produkowana (stad tytul jego glownego dziela zajmujgcego si¢ ta teorig
przestrzeni — Produkcja Przestrzeni). Wedlug Lefebvre’a, produkcja przestrzeni ma forme
sprz¢zenia zwrotnego — kazde spoleczenstwo produkuje okreslong przestrzen spoteczna, ktora
z kolei wplywa na cechy tego spoleczenstwa. Czlonkowie danego spoteczenstwa modyfikuja
jego przestrzen spoleczng poprzez zmiany $rodowiska fizycznego, tworzenie teorii, ideologii i
wierzen dominujgcych w tej przestrzeni, jak i poprzez praktyki spoleczne, w ktorych biorg
udzial. Tak zmodyfikowana przestrzen wplywa z kolei na nich samych, zmieniajgc ich cechy
fizyczne, zachowania i wyobrazenia.

Produkcja przestrzeni spolecznej jest procesem cigglym, ale pojawiajg si¢ w nim
pewne przesilenia — narastajace zwykle stopniowo — w wyniku ktorych przestrzen przybiera
nowg formg. Analiza przestrzeni spolecznej ma wigc rowniez wymiar historyczny, w ktorym
Lefebvre wyrdznia trzy podstawowe typy tej przestrzeni. Pierwsza z nich jest przestrzen
absolutna, ktora byla przestrzenig spoleczefistw przed-nowoczesnych. Ta przestrzen,
duchowa i symboliczna, pojawila si¢, gdy pewne elementy natury nabraly cech
transcendentnych, magicznych lub s$wigtych w danej grupie spolecznej. Jej znaczenie
odnosito si¢ nie do intelektu, ale do ciala i emocji. Kolejna przestrzen, historyczna,
charakteryzowala si¢ akumulacja bogactwa i zasobéw. Pojawiwszy si¢ w Europie pod koniec
Sredniowiecza, swoj punkt kulminacyjny miala w XVI wieku, w momencie wzglednej
rownowagi pomiedzy spoleczenstwem agrarnym i zurbanizowanym. Przestrzen historyczna
moze by¢ traktowana jako przestrzen przejSciowa pomigdzy przestrzenig absolutng a
abstrakcyjng, czyli przestrzenig spoleczenstw nowoczesnych. Przestrzen abstrakcyjna jest
wytworem kapitalizmu 1 kartezjanskiej racjonalnosci. Oparta jest ona na sile pienigdza i
panstwa, ktora znajduje swoj wyraz w gestej sieci instytucji finansowych i panstwowych, jak i
w zlozonej infrastrukturze transportowej i komunikacyjnej. Jej cecha charakterystyczng jest
przemoc $rodkoéw przymusu — biurokracji, policji i armii.

Co jest istotne, stare formy przestrzeni spolecznej nie znikaja jednak zupelnie, lecz
egzystuja dalej na mniejsza skalg. W ten sposdb nisze przestrzeni absolutnej przetrwaly
dominacj¢ przestrzeni historycznej i abstrakcyjnej. W takich pozostaloéciach przestrzeni
absolutnej najwazniejsze jest nastawienie mentalne, ktore pozwala czlonkom danej
spolecznosci obdarzy¢ pewne miejsca znaczeniem symbolicznym i w ten sposob zobaczy¢ je
w innym wymiarze spolecznym. W spoleczenstwach archaicznych takie nastawienie odnosito
si¢ do calego Swiata, w spoleczenstwach nowoczesnych jego zasigg jest coraz mniejszy, az, w
przypadku pewnych jednostek, moze zanikng¢ zupelnie. Wedlug Lefebvre’a obecnie
przestrzen absolutna jest zwykle ograniczona do $§wigtyn i innych miejsc kultu religijnego.
Ale takze przestrzen domu, w sytuacji, gdy stanowi on przestrzen obdarzong znaczeniami
wychodzacymi poza jego czysta funkcjonalno$¢ w kierunku wartosci symbolicznych i
duchowych, moze by¢ traktowana jako przestrzen absolutna.
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Historyczng kategoryzacj¢ przestrzeni spolecznej wykorzystuj¢ w swoich analizach w
glownej pracy omawianego tutaj cyklu — monografii Polarization of Social Space (numer 1 w
punkcie II.1 Wykazu osiggniec), ktora rozwija i uzupelnia moja prac¢ doktorskg — oraz we
wczedniej opublikowanych artykulach (numery 4 i 5 w punkcie I1.2 oraz numery 5, 7, 9 i 10
w punkcie 11.4 Wykazu osiggnigc).

Oprécz tej historycznej analizy rozwoju przestrzeni spolecznej, Lefebvre proponuje
rowniez koncepcj¢ potrojnosci przestrzeni, albo triady przestrzennej, wedle ktorej przestrzen
spoleczna sklada si¢ z trzech aspektow lub momentow: praktyki przestrzennej, reprezentacji
przestrzeni oraz pizestrzeni reprezentacyjnej. Praktyka przestrzenna jest suma codziennych
czynnosci danej grupy spolecznej i jest odpowiedzialna za produkcje przestrzeni materialnej
te] grupy. Reprezentacje przestrzeni tworzone sg przez planistow, naukowcow i inzynierow
spotecznych, majg wigc formeg obrazu, tekstu i dyskursu. Przestrzen reprezentacyjna sklada
si¢ ze skomplikowanych symbolizméw, ktore powigzane s3 z tajemng badz irracjonalng
strong Zycia spolecznego i czgsto nie poddaja si¢ werbalizacji. Jakkolwiek przestrzen jako
calos¢ moze by¢ pod wptywem tych wszystkich aspektow, jej charakter czesto zalezy od
proporcji, w jakich jawia si¢ one w danej przestrzeni, zwykle odzwierciedlajagc dominujacy
aspekt. Przestrzen absolutna, na przyklad, zdominowana byla przez przestrzen
reprezentacyjng, natomiast w przestrzeni abstrakcyjnej bardzo wazne sa reprezentacje
przestrzeni.

Koncepcje triady przestrzennej wykorzystuj¢ w artykule ,,Aspects of Social Space in
lan McEwan’s The Cement Garden™ (numer 6 w punkcie 11.4 Wykazu osiggniec), w ktérym
dokonuj¢ analizy przestrzeni spotecznej w powiesci The Cement Garden lana McEwana.

Cele

Powiesci, w analizie ktorych opieram si¢ na historycznej kategoryzacji przestrzeni
spolecznej dokonanej przez Lefebvre’a, mozna traktowac jako rodzaj polemiki z pewnym
typem dziewigtnastowiecznej powiesci brytyjskiej. Powie§é tego typu afirmowala status quo
oparty na dominacji przestrzeni abstrakcyjnej, czgsto poprzez gloryfikacj¢ imperium
brytyjskiego, ktore bylo jaskrawym wecieleniem sily pieniadza i panstwa, ale takze poprzez
afirmacj¢ subtelniejszych wyznacznikow przestrzeni abstrakcyjnej — prawa wlasnosci
prywatnej i instytucji malzefnstwa jako mikrokosmosu porzadku spolecznego. Z nadejsciem
dwudziestego wieku pojawily si¢ powiesci, ktore zaczely podwazaé te pozytywng wizje
przestrzeni abstrakcyjnej. Ich twoércy zwrocili si¢ ku tematom, ktdre, ich zdaniem, lepiej
odzwierciedlaly potrzeby ludzkiej egzystencji. Jednym z takich tematow stala si¢ intymna
przestrzen domu, delikatna i pelna prywatnych mitologii oraz symboli wymykajgcych sig¢
zelaznej wladzy racjonalnego rozumu. Ta przestrzen roznila si¢ radykalnie od racjonalnie
uporzadkowanej abstrakcyjnej przestrzeni panstwa Kkapitalistycznego, napgdzanej przez
pieniagdz, administrowanej przez biurokratow i gotowej na przemoc w obronie swych
interesow.

Do swojej analizy wybralem utwory, w ktérych te dwa rodzaje przestrzeni —
przestrzefi absolutna domu i otaczajaca ja przestrzen abstrakcyjna — ukazane sg w
dialektycznym zwiazku, a wigc znaczenie kazdej z nich jest uwypuklone poprzez kontrast z tg
druga. Moim podstawowym celem badawczym bylo pokazanie, w jaki sposob kazdy z
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tworcow przedstawia ten Kontrast: na jakich elementach tych dwoch przestrzeni si¢ skupia,
aby uwypukli¢ roéznice migdzy nimi. Istotne przy tak obranym celu jest to, ze — jak
zauwazylem wyzej — kazda przestrzen spoleczna pozostaje w $cislej korelacji z grupami 1
Jjednostkami w tej przestrzeni funkcjonujacymi. Celem moim bylo wigc nie tylko podkreslenie
roli przestrzeni spolecznej w analizowanych utworach, ale szersza analiza znaczen w nich
zawartych, poniewaz w zasiggu mojego zainteresowania znalazly si¢ rowniez postacie
przedstawione w tych utworach.

Trzeba tutaj pamigtac, iz — o ile przestrzen absolutna domu w spoleczenstwach
nowoczesnych jest zawsze zjawiskiem wysoce osobistym 1 idiosynkratycznym — przestrzen
abstrakcyjna odzwierciedla w wigkszym lub mniejszym stopniu przemiany panstwa
kapitalistycznego. Poniewaz omawiane powiesci, poruszajace tematyke sobie wspolczesng,
powstawaly w roznych dekadach dwudziestego wieku, mozna analiz¢ jednej ze stron
interesujgcego mnie kontrastu przestrzeni spolecznych, a wigc przestrzeni abstrakcyjnej,
traktowa¢ jako literackie odzwierciedlenie faktycznych procesow spolecznych jakie
zachodzily w Wielkiej Brytanii w ubieglym wieku. Zatem w mojej analizie literackich
przedstawien przestrzeni spolecznej wymiar czasowy jest rOwniez wazny, nie tylko z powodu
kontrastu pomig¢dzy przestrzenig abstrakcyjng a przestrzenig absolutng bedacg echem
przesziosci, ale rowniez dlatego, iz pokazuj¢ zmiany w samej przestrzeni abstrakcyjnej na
przestrzeni czasu.

Nieco odmienny cel przySwiecal mojemu artykulowi zatytulowanemu ,,Aspects of
Social Space in lan McEwan’s The Cement Garden” (numer 6 w punkcie 1.4 Wykazu
osiggnie¢). W tym artykule opieram si¢ na koncepcji triady przestrzennej Lefebvre’a.
Analizujac powies¢ lana McEwana, ktorej uwaga skupia si¢ na przestrzeni spolecznej domu
jednorodzinnego, chcialem pokaza¢ proces zmian w stanie rownowagi pomiedzy trzema
aspektami tej triady.

Wyniki

Omowienie uzyskanych wynikow w tym obszarze badawczym zaczng od wnioskow
wyplywajacych z mojej analizy przeprowadzonej w monografii Polarization of Social Space,
w ktorej skupiam si¢ na kontrascie pomigdzy przestrzenig abstrakcyjng a przestrzenia
absolutng. Roéznice migdzy przedstawieniem przestrzeni abstrakcyjnej w omawianych
powiesciach wynikaja, jak juz wspomnialem, ze zmieniajacej si¢ natury tej przestrzeni w
Wielkiej Brytanii w przeciaggu ubieglego wieku. Te zmiany dotyczyly zaréwno postepu
technologicznego jak 1 dynamicznej relacji pomigdzy panstwem i kapitalizmem. Poniewaz, po
pierwsze, omawiane powiesci odzwierciedlaja te zmiany i, po drugie, ich autorzy skupiali sie
na réznych aspektach przestrzeni abstrakcyjnej, ich przedstawienia tej przestrzeni rdznig si¢
ZNnaczaco.

To, co wszystkie odmiany przestrzeni abstrakcyjnej maja wspolnego to ich
destrukcyjny potencjal w stosunku do ludzkiej duszy. Dlatego we wszystkich analizowanych
powieSciach przestrzen abstrakcyjna jest pokazana w opozycji do przestrzeni absolutnej, ktora
jest kompatybilna z duchowym wymiarem ludzkiego Zycia i ktéora ma w tych powiesciach
form¢ domu. W przedstawieniu przestrzeni absolutnej réwniez pojawiaja si¢ rdznice, z
ktorych najwyrazniejsza jest rodzaj domu, ktdry t¢ przestrzen reprezentuje. Ale bardziej
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subtelne, a jednocze$nie bardziej istotne roznice dotycza rodzaju przezy¢ duchowych
doswiadczanych przez powie$ciowe postacie w tych domach.

Howards End

Przestrzen abstrakcyjna w Howards End jest pokazana glownie przez praktyke
spekulacji nieruchomosciami, ktora generuje ptynnos¢ i dynamizm widoczne w Londynie —
zjawisko wyraznie potgpiane przez Forstera, ktéry przeciwstawia je pozadanemu poczuciu
zakorzenienia w miejscu. Ta przestrzen jest rowniez odzwierciedlona w dzialaniach i
mentalnos$ci klanu Wilcoxow, zwlaszcza Henry’ego. Ich stabo$¢ do nowych technologii,
reprezentowanych przede wszystkim przez samochod — w tym czasie rzadka nowo$¢ —
wskazuje na ich rolg jako reprezentantow przestrzeni abstrakcyjnej. Ale to przede wszystkim
ich bezwzgledna racjonalno$¢ i redukcjonistyczna logika, ktora jest ich wielkim atutem w
poczynaniach biznesowych, jest wyznacznikiem tej przestrzeni. Co wazne, mimo iz Henry — z
pozycji liberalnych — wykazuje pogarde dla brytyjskiego parlamentu jako instytucji
nieistotnej dla biznesu, jego dzialalno$¢ w koloniach moze sie rozwijaé¢ tylko dzigki
imperialnej potgdze Wielkiej Brytanii jako panstwa.

Przestrzen absolutna w Howards End to przestrzen domu rodzinnego Ruth Wilcox,
pierwszej zony Henry’ego. Dla Ruth Wilcox jej dom, bedacy zwyklym domem farmera, jest
LSwigtym Swietych” — jej emocjonalny zwiazek z domem jest bliski religijnemu
doswiadczeniu, jakkolwiek nie ma on nic wspolnego z formalng religia. Dom jest dla niej
duchem, ktory sprawuje piecz¢ nad jej zyciem. Jest miejscem, gdzie zyli jej przodkowie i
gdzie ona sama si¢ urodzila — dla niej te fakty nadaja temu domowi jego wyjatkowe
znaczenie. Rownie wazna dla Ruth jest blisko§¢ domu z natura, ktéra jest podkreslona jego
szczegdlnym zwigzkiem z pochylajacym si¢ nad nim starym drzewem. Emocjonalna wigz
Ruth z jej domem odradza si¢ po jej $mierci — jakkolwiek w mniej intensywnej postaci — w
relacji Margaret Schlegel z Howards End. Margaret, z poczatku zafascynowana postacia
samej Ruth, stopniowo zaczyna poddawac si¢ urokowi starego domu, odkrywajac jego
duchowy, niemal mistyczny wymiar, az wreszcie, zrzadzeniem losu, staje si¢ panig domu w
Howards End 1 w ten spos6b duchowa spadkobierczynig Ruth.

Mprs Dalloway

W Mrs Dalloway przestrzen abstrakcyjna jest reprezentowana glownie przez
parlament, ktorego czlonkiem jest maz Clarissy Dalloway, tytulowej bohaterki powiesci.
Znaczenie tej instytucji jest podkreslane przez wiecznie powracajacy dzwigk bicia Big Bena —
symbol nie tylko parlamentu, ale calego imperium, z ktérym w mniej lub bardziej widoczny
sposob powigzana jest wigkszo$¢ postaci pojawiajacych si¢ w powiesci. Woolf pokazuje, iz
porzadek imperialnego panstwa jest w duzej mierze utrzymywany poprzez procesy, ktore
Lefebvre nazywa logika wizualizacji, widzac w niej charakterystyczng cechg przestrzeni
abstrakcyjnej. W powiesci ta logika, czyli redukcjonistyczne procesy sprowadzajace
bogactwo zyciowego doswiadczenia do jego wizualnej reprezentacji, odzwierciedlona jest
poprzez autorytet, jakim cieszy si¢ stowo pisane w $wiecie przedstawionym, poprzez relacje
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migdzyludzkie oparte na wygladzie zewnetrznym — postawie ciala oraz ubiorze — oraz
poprzez sposob, w jaki pomniki gloryfikujace imperium wptywaja na ludzka mentalnosc.

Przestrzen abstrakcyjna w Mrs Dalloway jest skontrastowana z przestrzenig absolutng
reprezentowang przez okazaty dom w Bourton — miejsce szczegsliwego dziecinstwa i mlodosci
Clarissy, jakkolwiek ona sama zdaje sobie sprawg ze znaczenia Bourton w swoim zyciu
jedynie po wielu latach od wyprowadzki. W Londynie Clarissa czg¢sto wraca we
wspomnieniach i marzeniach do domu w Bourton, zwlaszcza w momentach kryzysu lub
rozczarowania swoim obecnym zyciem. W jej wspomnieniach ten dom nabiera niemal
mitycznych cech miejsca wolnego od zepsucia wspolczesnego $wiata, miejsca niewinnosci,
bezpieczenstwa i mitosci. Jako taki, byl miejscem, w ktorym jej dusza zyla. Zwiazek Clarissy
z Bourton ma cechy nostalgii, a wigc tgsknoty za idealizowanym miejscem z przeszlosci,
ktore ma tutaj forme¢ przestrzeni absolutnej. Zakonczenie powiesci, ktore daje jasno do
zrozumienia, iz fizyczny powrot do Bourton nie jest dla Clarissy mozliwy, sugeruje jednak, iz
bohaterka w przysztosci znajdzie dla siebie podobne miejsce.

Brideshead Revisited

W Brideshead Revisited przestrzen abstrakcyjna jest wprowadzona do powiesci na
poziomie sztuki, gdy gtéwny bohater traci ztudzenia w stosunku do zalozen modermnistycznej
sztuki odzwierciedlajacej panowanie abstrakcji w przestrzeni spolecznej. Mechanizmy
przestrzeni abstrakcyjnej sa nastgpnie pokazane w powiesci poprzez spekulacje gruntami w
Londynie, gdy stare domy sa burzone, aby zrobi¢ miejsce dla bardziej dochodowych
inwestycji. Jednakze to wojna, w czasie ktorej armia rekwiruje duzg czes¢ domu w
Brideshead na kwater¢ brygady, pokazuje przestrzen abstrakcyjng w jej najbardziej
gwaltownej odmianie, ktora podporzadkowuje wszystko wiladzy panstwa. W powiesci ten
aspekt przestrzeni abstrakcyjnej jest polaczony z Kkapitalizmem poprzez postaé Rexa
Mottrama, ktory reprezentuje jednoczesnie wladze pieniadza oraz agresywna polityke, robigc
w czasie wojny karier¢ jako minister. Ale wojna sprowadza do Brideshead takze Hoopera,
miodego zolnierza, ktory jest znakiem majacego nadej$¢ po wojnie czasu standaryzacji i
efektywnosci.

Reprezentujagcy w powiesci Waugh przestrzen absolutng dom w Brideshead jest dla
glownego bohatera, Charlesa Rydera, poczatkowo do$wiadczeniem estetycznym. To pigkno
tego domu — wielkiej posiadio$ci arystokratycznej, ktora widzi po raz pierwszy we wczesnej
miodoSci, narusza jego, do tej pory niezlomna, wiar¢ w zasady i cele sztuki modernistyczne;.
Powolne dni pierwszych letnich wakacji spgdzonych w domu na smakowaniu wykwintnego
wina i potraw wydaja si¢ by¢ dla niego spelnieniem jego marzen o zakletym ogrodzie.
Poprzez estetyczne pigkno domu Charles wchodzi w kontakt z jego wymiarem duchowym,
Jjakkolwiek poczatkowo nie zdaje on sobie z tego sprawy. Jako agnostyk ignoruje religig,
ktora peini wazng rolg w zyciu domownikow, kojarzac ja z najbrzydszym pomieszczeniem w
domu — kaplica. Dopiero wiele lat pozniej Charles, wlasnie poprzez religi¢, na ktora si¢ w
migdzyczasie nawrocil, rozpoznaje duchowy wymiar domu. W tym czasie fizyczne piekno
domu, zniszczonego przez stacjonujaca w nim jednostke wojskowa, podupadto i dla Charlesa
to kaplica staje si¢ glownym zZrodlem duchowej wartosci domu. W ten sposob zwigzek
przestrzeni absolutnej z formalna religia jest w powiesci Waugh bardzo silnie zaakcentowany.
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Late Call

Przestrzen abstrakcyjna w Late Call Angusa Wilsona jest tylko w niewielkiej mierze
warunkowana przez kapitalizm — jego echa najwyrazniejsze sg chyba w przemystowych
metodach uprawy roli na farmie, na ktorej gtowna bohaterka przebywa przez pewien czas.
Glownym punktem zainteresowania Wilsona jest znaczenie panstwa, ktore w czasie, gdy
powies¢ powstawala cieszylo si¢ relatywnie wysoka pozycja wzgledem kapitalizmu.
Mechanizmy dzialania panstwa s3 w powieéci pokazane gldwnie poprzez opisy Nowego
Miasta, ktore przedstawione jest jako rezultat wiernego zaimplementowania konkluzji nauk
spolecznych w planowaniu urbanistycznym — a wigc praktyki, ktora byla wowczas szeroko
uskuteczniana na poziomie panstwa. Dlatego tez Nowe Miasto w Late Call moze byé
interpretowane jako reprezentant abstrakcyjnej przestrzeni spolecznej charakteryzujacej sie
planowaniem panstwowym.

Z przestrzenig absolutng w powiesci styka si¢ Sylvia, glowna bohaterka powiesci, gdy
trafia do domu na farmie Murrel. Sylvia nie mieszka w nim, ale odwiedza go tylko
popoludniami przez kilka letnich tygodni. Mimo tego, znaczenie tej przestrzeni absolutnej w
powiesci jest rownie wazne, co tych przedstawionych w pozostatych powiesciach. Sylvia
trafia na ten dom w rezultacie desperackich prob znalezienia sensu w swoim zyciu. Po
przejsciu na emerytur¢ nie moze dluzej oddawac si¢ cigzkiej pracy, ktora od wczesnego
dziecinstwa byla istota jej Zycia, poniewaz takiej postawy nauczyla ja surowa matka. Ta
pustka potggowana jest przez zycie w Nowym Miescie, do ktorego si¢ przeniosta za namowg
syna — Wilson pokazuje, iz Nowe Miasto odpowiada glownie mlodym ludziom, ktorzy sa w
stanie zaadaptowac si¢ do zycia stworzonego przez planistow. Z narastajacej depresji wyrywa
Sylvig kazanie starego pastora o szukaniu duszy we wlasnym zyciu. Sylvia nie traktuje
swoich poszukiwan w $cisle religijnym wymiarze i farma Murrel nie ma nic wspdlnego z
religia, ale wérdd jej opiekunczych i serdecznych mieszkancow Sylvia wraca w wyobrazni do
swego dziecinstwa, aby przezy¢ je na nowo, tym razem wypelnione szczg¢$ciem, ktorego
Sylvia doznaje na farmie. W ten sposéb Sylvia odnajduje i ozywia swa dawno zagubiona
duszg.

Zawarta w krotszych tekstach (nr 4 punktu 11.2 Wykazu osiggniec¢ oraz nr 5, 7, 9
punktu I1.4 Wykazu osiggnigé) analiza problemoéw zwigzanych z przestrzenig spoleczng
przedstawionych w AMrs Dalloway Virginii Woolf i Late Call Angusa Wilsona jest
powtorzona lub rozwinigta i uzupelniona w mojej monografii Polarization of Social Space,
dlatego pozwalam sobie nie omawia¢ tych tekstow osobno.

Rowniez analiza zawarta w artykule ,Between a Butterfly and a Cathedral: The
Question of Art in Brideshead Revisited by Evelyn Waugh” (numer 10 w punkcie 11.4 Wykazu
osiggniec) jest niemal w catoSci powtoérzona w monografii Polarization of Social Space. W
swym artykule, jak 1 w monografii, argumentuj¢, iz powiesciowa krytyka modernistyczne;j
estetyki bazujacej na teorii znaczacej formy'* podobna jest do krytyki zawartej w jednym z

" J. ang.: significant form.
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mniej znanych tekstow Rogera Fry’a, ktory w Wielkiej Brytanii powszechnie uwazany jest za
tworce modernistycznej sztuki odzwierciedlajacej teori¢ czystej formy i ktory wilasnie w
takiej roli pojawia si¢ w powieSci Waugh.

W artykule “The Question of the Spiritual Dimension of the World in Evelyn Waugh’s
Brideshead Revisited and its Granada Television Adaptation” (numer 5 w punkcie II.2
Wykazu osiggnie¢) porownuj¢ sposoby przedstawienia wymiaru duchowego domu w
Brideshead w powie$ci Waugh oraz w jej telewizyjnej adaptacji — serialu wyprodukowanym
przez Telewizj¢ Granada w 1981 r., ktory byl chwalony za wierno$¢ oryginalowi. W swoim
artykule pokazuje, iz istniejacy Castle Howards, ktory w serialu pojawia si¢ jako dom w
Brideshead, bardzo dobrze oddaje przepych powiesciowego oryginatu. Castle Howards jest
rowniez wyjatkowym przykladem architektonicznego pigkna i jako taki jest przekonujacy w
swojej roli inspiratora artystycznej przemiany Charlesa. Jednakze ten dom, jak réwniez
otaczajacy go ogrod, réznig si¢ w detalach od posiadlosci w Brideshead przedstawionej w
powieSci. W swoim artykule argumentujg, iz Waugh czgsto uzywa roznych elementow
architektury 1 sztuki jako symbolicznych znacznikow przestrzeni absolutnej i dlatego — z
powodu réznic pomig¢dzy tymi dwoma domami — czg§¢ powiesciowego przekazu dotyczacego
znaczenia wymiaru duchowego przestrzeni spotecznej jest w adaptacji pominigta.

W swojej analizie powieSci The Cement Garden lana McEwana zawarte] w artykule
»Aspects of Social Space in lan McEwan’s The Cement Garden” (numer 6 w punkcie 11.4
Wykazu osiggniec), w ktorym badam wewngtrzng dynamike ukazanej przestrzeni spoteczne;j
wykorzystujac pojecie triady przestrzennej Lefebvre’a, pokazuje jak, w miare rozwoju
wypadkow, rownowaga sit pomigdzy poszczegdlnymi elementami tej triady si¢ zmienia.
Powies¢ zaczyna si¢ od opisow dominacji praktyk przestrzennych zwiazanych z codziennym
zyciem przecigtnej angielskiej rodziny zyjacej w domu jednorodzinnym. Wazne w tym zyciu
sa rowniez reprezentacje przestrzeni, poniewaz ojciec ma inklinacje do planowania i
porzadkowania zycia rodziny. Te inklinacje uwydatniaja si¢ najwyrazniej w jego ciaglym
planowaniu ogrodu, poczynajac od szczegdtowych map tworzonych na kuchennym stole i
koficzac na pilnowaniu, aby ogréod uzytkowany byl zgodnie z utworzonym planami. Po
$mierci ojca, codzienna praktyka i porzadek ulegaja stopniowej erozji, do czego przyczynia
si¢ choroba matki. Gdy i ona umiera, dzieci nie informuja o tym nikogo, lecz same chowajg ja
w cementowym sarkofagu w piwnicy. Powstala w ten sposob przestrzen reprezentacyjna staje
si¢ dominujacym aspektem przestrzeni spoteczne;j.

Wazne artykuly spoza gléwnych cykli badawczych

Sposrod czterech z moich waznych artykutow spoza gléwnych cykli badawczych, dwa
poswigcone s3 przedstawieniu sztuki w literaturze.

W artykule ,,‘Life Is More Difficult for the Serious Artist’: The Question of Art in
William Gibson’s Pattern Recognition” (opublikowanego jako rozdzial w monografii The Art
of Literature, Art in Literature; numer 8 w punkcie IL2 Wykazu osiggnigc) naswietlam
rozwazania nad ideg sztuki w powiesci Gibsona. Dzielem, wokol ktérego te rozwazania si¢
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skupiaja jest emef'> — rozpowszechniane w Internecie tajemnicze fragmenty filmowe. Z
jednej strony stajg si¢ one obiektem kultu wéréd duzej grupy internautow, ktorzy,
zafascynowani ich melancholijnym pigknem, starajg si¢ zidentyfikowac ich tworcg, z drugiej
strony wzbudzaja zainteresowanie wlasciciela duzej agencji reklamowej, ktory z kolei
zafascynowany jest ich btyskawicznie rosnaca popularnodcia i oddaniem fanéw. Skupiajac si¢
na tych dwoch rodzajach zainteresowania Gibson docieka granic prawdziwej sztuki. W tych
dociekaniach stycha¢ echa starcia dwoch pogladéw: popularnego w czasach awangardy
przekonania o bezinteresownosci sztuki, ktora powinna unika¢ jakichkolwiek punktow
stycznych z rynkowa komercja, oraz postmodernistycznych hasel na temat estetyzacji zycia
codziennego i zacierana granic pomig¢dzy kulturg wysokg oraz niska.

Postmodernistyczne rozumienie sztuki zostalo wykorzystane przeze mnie takze w
interpretacji drugiego aspektu rozwazan Gibsona nad natura sztuki wspolczesnej. Okazuje si¢
bowiem, iz w cyfrowym obrazie emefu zapisane sa informacje — dost¢pne tylko dla
informatykow — ktére rzucajg interpretacyjne $wiatlo na znaczenie filmowych fragmentow.
Ta druga warstwa znaczeniowa odzwierciedla popularna w sztuce postmodernistyczne)
praktyke kodowania znaczenia dziela na kilku poziomach, ktore moglyby by¢ dostgpne dla
okreslonych grup odbiorcow, przy czym odczytanie kazdego kolejnego kodu poglebia sens
danego dziela. Ale taka wielowarstwowo§¢ moze by¢ tez przydatna w warunkach
urynkowienia sztuki — pewne kody moga pomoc odnies¢ dzietu rynkowy sukces, natomiast
inne sa dostgpne dla bardziej wyrafinowanych odbiorcow.

Zakonczenie powiesci, w ktorym dochodzi do zblizenia pomigdzy tworczyniami
emefu a wilascicielem agencji reklamowej, sugeruje, iz Gibson przychyla si¢ do
postmodernistycznego pogladu na sztuk¢. T¢ interpretacj¢ potwierdza posta¢ jednego z
bohaterow — artysty, ktéry trwa przy awangardowym pogladzie na czysto$¢ sztuki. Ta postac
~powaznego artysty”, jakkolwiek narysowana z sympatig, jest w do$¢ czytelny sposob
przedstawiona jako echo czasow, ktore bezpowrotnie mingty.

W artykule ,,Crake’s Aesthetic: Genetically Modified Humans as a Form of Art in
Margaret Atwood’s Oryx and Crake™ (numer 13 punktu 11.4 Wykazu osiggnigc) argumentuje,
iz Derkaczanie — modyfikowane genetycznie humanoidalne istoty w trylogii MaddAddam —
powinni by¢ postrzegani nie tylko jako twory techno-naukowego geniuszu, ale rowniez jako
produkt tworczosci artystycznej. Moja argumentacja w artykule sktada si¢ z kilku elementow.

Po pierwsze, analizujac kilka kluczowych fragmentow trylogii, pokazuje, iz Derkacz
uwaza si¢ za artystg, jakkolwiek nigdy nie wyraza on swoich ambicji jawnie. Po drugie,
argumentuj¢, iz jako artysta, Derkacz powinien by¢ postrzegany w kontekscie tradycji
historycznych ruchow awangardowych takich jak Futuryzm czy Konstruktywizm, w ktorych
koncowy efekt artystyczny — Nowy Czlowiek — mial by¢ wypadkowa trzech skladowych:
sztuki, technologii i polityki. Derkacz jest genialnym biotechnologiem, ktorego Nowy
Czlowiek odpowiada ambicjom artystow awangardowych. Tworzac zabdjczego wirusa, przy
pomocy ktorego unicestwia niemal calg ludzkos¢, Derkacz posiada jednak wiladzg, jakiej
artySci awangardowi nigdy nie posiadali, a ku ktorej (w formie rzadow totalitarnych

' W oryg.: footage — w doslownym tlumaczeniu: material filmowy, czyli, w skrocie, emef. Polski przektad
podaje za tlumaczeniem Pawla Korombla (Rozpoznanie wzorca. Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2004).
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faszystow i komunistow) jedynie grawitowali, by w koncu ustapi¢ jej miejsca w dziele
tworzenia Nowego Cztowieka.

Sztuke Derkacza rozpatruj¢ takze w kontekscie nowszej sztuki transgenicznej, ktorg
mozna uwaza¢, do pewnego stopnia, za spadkobierczyni¢ modernistycznych ruchow
awangardowych. Sztuka transgeniczna polega na manipulacji materialem genetycznym
zywych organizméw w celach artystycznych — jako taka jest ona obiektem krytyki
zarzucajacej jej antropocentryzm. Wedhug tej krytyki, arty$ci transgeniczni uzurpujg sobie
prawo do eksperymentowania — ktore niemal zawsze niesie za sobg cierpienie — ale tylko na
organizmach zwierz¢cych. Eksperymenty na organizmach ludzkich, w wyniku ktorych
powstaja Derkaczanie, mogg by¢ postrzegane jako ironiczna odpowiedZz na zarzuty
antropocentryzmu, stawiane pod adresem sztuki transgeniczne;j.

Wreszcie, pokazuje, iz posta¢ Derkacza-artysty wpisuje si¢ takze w tradycje literacka
— jego akt stworzenia mozna odczyta¢ w kontekscie klasycznych powiesci o podobnym
temacie, mianowicie Frankenstein Mary Shelley 1 The Island of Doctor Moreau H. G. Wellsa.
Te dwa utwory przedstawiajg naukowcow jako prometejskich artystow zaangazowanych —
podobnie jak Derkacz — w boski akt tworzenia nowych ludzi. Co rézni Derkacza od jego
poprzednikow to poziom satysfakcji — Derkacz jako jedyny z tej trojki wydaje si¢ byé
zadowolony ze swego dziela — oraz motywy. Zarowno Frankenstein jak i Moreau napedzani
sa gléwnie egoistycznymi ambicjami, natomiast Derkacz myS$li o poprawie $wiata, ale ow
najszlachetniejszy motyw generuje najwigksza ilosc zla i cierpienia w postaci zabojczej plagi.
Ta ironia przestaje by¢ jednak razaca, gdy spojrzymy na dzielo Derkacza w kontekscie
artystow awangardowych, ktorzy, tworzac Nowego Czlowieka, cheieli unicestwi¢ — w mniej
lub bardziej dostowny sposob — stary $wiat.

Moj kolejny wazny artykul, ,,From Sausages to Hoplites of Ham and Beyond: The
Status of Genetically Modified Pigs in Margaret Atwood’s Maddaddam Trilogy” (numer 14
punktu I1.4 Wykazu osiggnigc) reprezentuje obszar Animal studies, a wigc badan dotyczagcych
szeroko rozumianej kwestii zwierzat w dyskursie humanistycznym i spolecznym. W tym
artykule pokazuje ewolucje podejécia ludzi do $winionow'® — zmodyfikowanych genetycznie
Swin, ktore mialy stuzy¢ jako dawcy ludzkich narzadow i tkanek. Wsréd roznych
modyfikacji, jakim zostaly poddane, najwazniejsza jest modyfikacja ich uktadu nerwowego,
poniewaz dzigki niej S$winiony zyskaly inteligencje¢ rowng ludzkiej. W okresie
poprzedzajacym pandemi¢ Swiniony postrzegane s przez wigkszo$¢ ludzi poprzez pryzmat
celu, w jakim zostaly stworzone, a wigc jako produkt majacy generowac zyski. Ich status,
mimo wysokiej inteligencji, niewiele si¢ rézni od statusu zwyktych §win — ich migso rowniez
Jest spozywane w firmowej stotowce korporacji, ktora je stworzyla.

Po wybuchu pandemii, gdy $winiony wydostaja si¢ na wolnos¢, dzigki swojej
inteligencji zaczynaja by¢ zagrozeniem dla ludzi, ktoérzy przezyli apokalipsg, jednak
niebezpieczenstwo, jakie stwarzaja, ograniczone jest budowa ich ciata, pozbawionego rgk. W
efekcie, w dalszym ciagu traktowane s3 przez ludzi jako zrodlo migsa, jakkolwiek uwazane sg
za bardziej przebiegle od zwyklych swin.

' W oryg.: pigoons. Polski przeklad podaj¢ za thumaczeniem Malgorzaty Hesko-Kotodzinskiej (Omvks i
Derkacz. Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2003).
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Dopiero w sytuacji zagrozenia, gdy ich inteligencja pozwala im zawrze¢ umowe
spoleczna z jedna grupa ludzi, zyskujg Swiniony status réowny ludziom. Jest to umowa w
duchu umowy spolecznej opisanej przez Hobbesa, a wigc zawarta w wyniku obopolnej
korzysci stron i ta korzyscia motywowana. Jednak gdy $winiony razem z ludzmi eliminuja
zagrozenie, obie strony postanawiaja w dalszym ciggu honorowa¢ umowg. Ta decyzja
odzwierciedla ogolny zwrot akcji pod koniec ostatniego tomu trylogii w kierunku coraz mniej
prawdopodobnego scenariusza — Debrah Raschke, na przyklad, uwaza, iz post-apokaliptyczna
wizja zmienia si¢ tu w bajkt;.” W swoim artykule dowodzg, ze Atwood daje jednak subtelne
sygnaly wskazujace, iz w bardziej realistycznym scenariuszu upadku obecnej ludzkiej
cywilizacji Swiniony nie przestalyby by¢ postrzegane — 1 traktowane — jako Zzrodlo
pozywienia.

Moj ostatni artykul, ktory zaliczy¢ moge do waznych osiagnie¢ naukowych, ,,Between
the Mythical and the Ironic: An Analysis of the Imaginative Structure of Margaret Atwood’s
MaddAddam Trilogy” (numer 16 punktu I1.4 Wykazu osiggniec), jest kolejng analiza trylogii
MaddAddam, tym razem oparta na wykorzystaniu mitokrytycznej teorii dziela literackiego
Northropa Frye’a. Podstawa wyjscia do analizy w tym artykule jest stwierdzenie samej
Atwood, iz tym, co laczy jg najscislej] z Frye’em jest docenianie wartosci tradycyjnych
struktur literackich — struktury te, wedlug Atwood, pomagaja czytelnikom spojrze¢ na dany
utwor literacki z odpowiedniej perspektywy.

W swojej analizie strukturalnej wykorzystuje kilkustopniowy podzial literatury ze
wzgledu na relacj¢ bohater versus Srodowisko, ktory Frye zaproponowal w jednym ze swoich
najwazniejszych dziel, Anatomy of Criticism. Wedlug Frye’a, najwczesniejszym,
fundamentalnym modusem literackim jest mit, w ktorym bohaterem jest bog — istota wyraznie
przewyzszajaca swoimi mozliwosciami zwyklych ludzi 1 swoje srodowisko. W kolejnych
modusach (romansie oraz formach: wysokomimetycznej i niskomimetycznej) bohater traci
stopniowo swe wyjatkowe cechy, az w ostatniej, popularnej w czasach nam wspolczesnych
formie ironicznej, bohater zajmuje pozycj¢ wyraznie nizsza od tej zaymowanej przez odbiorcg
dziela.

W moim artykule argumentujg, iz trylogia MaddAddam reprezentuje w przewazajacej
czgSci modus ironiczny, jednak przejawia tez Slady form wczesniejszych, jak romans, czy
modus niskomimetyczny. W zakonczeniu ostatniego tomu modus ironiczny zmienia si¢ w mit
— wedlug Frye’a jest to transformacja, ktora swiadczy o cyklicznej naturze literatury. W
swojej analizie pokazuj¢ rowniez, iz bohaterowie trylogii odzwierciedlaja wzorce typowych
postaci literackich opisanych przez Frye’a, takich jak eiron, alazon, czy pharmakos.

Jednak celem mojego artykulu jest nie tylko wskazanie tradycyjnych struktur
literackich w trylogii. Frye argumentowal, iz fundamentalne struktury dzieta literackiego
oparte na micie podlegaja transformacji w kolejnych modusach, poniewaz odzwierciedlaja
kwestie w danej kulturze najwazniejsze. W ten sposob literatura staje si¢ w danym
spoleczenstwie zrodiem konstytutywnych wizji: proponuje ona i utrwala warto$ci w tym
spolteczenstwie zasadnicze. Tak wigc identyfikujac tradycyjne struktury literackie w trylogii

7' W moim pozniejszym artykule zatytutowanym ,Between the Mythical and the Ironic”, w ktérym rowniez
odnosze si¢ do interpretacji Raschke, argumentujg, iz zakonczenie trylogii odzwierciedla modus mityczny.
Artykul ten omawiam ponize;j.
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dowodzg, iz poprzez nie Atwood ukazuje wazne problemy $wiata wspolczesnego, jak rowniez
sugeruje droge wyjscia z tych problemow. Najwazniejszy jest tu mit, ktory wylania si¢ w
zakonczeniu ostatniego tomu z kilku watkow rozwijanych w calej trylogii. Mit ten kaze nam
upatrywa¢ wartosci potrzebnych dla ocalenia ludzko$ci w dobie narastajgcych kryzysow
ekologicznych i ekonomicznych w specyficznym podejsciu do $wiata, opartym na wierze w
uzdrawiajaca moc opowiesci odzwierciedlajacych szacunek dla wszystkich form Zycia oraz
niezgod¢ na dominacj¢ jednej plci nad druga. W ten sposob Atwood tworzy swg trylogig
wizj¢ ludzkiego zZycia inspirujaca pragnienie lepszego $wiata, a wigc literature taka, jaka
widziat ja Northrop Frye.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywno$ciag naukowsg albo artystyczna
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,
w szczegblnosci zagranicznej

Moja aktywnos$¢ naukowa poza Uniwersytetem Rzeszowskim skupia si¢ na udziale w
konferencjach odbywajacych si¢ w innych osrodkach naukowych, w czasie ktorych
przedstawiam wyniki swoich biezgcych badan. Do tej pory wyglositem jeden wyklad
plenarny oraz dziewigé referatow w krajowych osrodkach (innych niz Uniwersytet
Rzeszowski), oraz jedenascie referatow w osrodkach zagranicznych, takich jak Oxford
University, Sorbonne Université, Universidade NOVA de Lisboa, Université Paul-Valéry
Montpellier, Newcastle University, Universidad de Zaragoza, Lancaster University,
Univerzita Pavla Jozefa Safirika v Kosiciach, Technische Universitit Dresden. Do
aktywnosci naukowej poza Uniwersytetem Rzeszowskim zaliczyé rowniez mogg dziatalnosc
publikacyjng afiliowana przy roéznych krajowych i zagranicznych osrodkach naukowych
(rozdzialy w tomach zbiorowych: poz. nr 4, 6, 8, 9 p. IL.2 Wykazu osiggnigc, oraz artykuly:
poz.nr 9, 10, 11, 12, 14, 15 p. 114 Wykazu osiggniec).

6. Informacja o osiagni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz
popularyzujacych nauke lub sztuke

Od poczatku swojej kariery akademickiej jestem zatrudniony w jednym o$rodku — w
latach 1999-2001 w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie, a od roku 2001 na
Uniwersytecie Rzeszowskim, ktory powstal po polaczeniu WSP w Rzeszowie z
zamiejscowymi filiami dwoéch uczelni: Akademii Rolniczej w Krakowie oraz Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej Lublinie. Na tej uczelni do tej pory prowadzilem zajgcia z
literatury  brytyjskiej, literatury amerykanskiej, wstepu do literaturoznawstwa,
dwudziestowiecznej powiesci brytyjskiej oraz praktycznej nauki jezyka angielskiego. Od
2008 roku prowadze rowniez seminarium z literatury anglojgzycznej, poczatkowo
licencjackie, a obecnie magisterskie. W sumie bylem promotorem okoto 20 prac licencjackich
i 70 prac magisterskich obronionych na Uniwersytecie Rzeszowskim. Zrecenzowalem
rowniez okoto 90 prac licencjackich i 80 prac magisterskich

Ponadto, w latach 1999-2004 bylem zatrudniony jako lektor w Wyzszej Szkole
Informatyki 1 Zarzadzania w Rzeszowie, gdzie prowadzilem zajecia z praktycznej nauki
Jezyka angielskiego, oraz, w roku akademickim 2007/2008, pracowalem w Nauczycielskim
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Kolegium Jezykéw Obcych w Ropczycach, gdzie prowadzitem zajecia z historii literatury
brytyjskiej oraz seminarium licencjackie — pod moim kierunkiem powstalo tutaj 9 prac
dyplomowych.

Moja praca dydaktyczna jest wysoko oceniana w ankietach studenckich: $rednia za
lata 2013-22 wynosi 4.81.

Oprécz pracy naukowej i1 dydaktycznej angazuje si¢ rowniez w dzialalnosé
organizacyjng. W czasie pracy na Uniwersytecie Rzeszowskim bylem wspolorganizatorem
dwoch konferencji zorganizowanych na tej uczelni: Re-Imagining the Limits of the Human,
ktora odbyla si¢ w kwietniu 2018 roku, oraz Darkness in Paradise: American Declarations,
Disillusions, and  Disasters, konferencji Polskiego Towarzystwa Studiow
Amerykanistycznych, ktéra odbyla si¢ w grudniu 2021 roku.

W latach 2013-2015 bylem czlonkiem Wydzialowego Zespotu ds. Jakosci Ksztalcenia
na Wydziale Filologicznym UR, w ramach ktérego opracowywalem wyniki ankiet
studenckich oceniajacych pracg nauczycieli. Od 2020 roku jestem czlonkiem Zespotu ds.
Oceny Jakosciowej Prac Dyplomowych w Instytucie Neofilologii UR, ktéry weryfikuje
adekwatnos¢ recenzji i ocen prac dyplomowych powstatych w instytucie.

W latach 2011-2017 bylem wspoélodpowiedzialny za strone internetowa Instytutu
Filologii Angielskiej — redagowalem i uaktualnialem tresci dotyczace instytutu, ktore
nastgpnie wprowadzatem do systemu UR.

Kilkukrotnie bylem réwniez czlonkiem komisji rekrutacyjnej na kierunku Filologia
Angielska.

SO Kpone 7/’

(podpis wnioskodawcy)



