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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jowity Kosiby

Monw wampira w literaturze polskiej

Kultura popularna jako obiekt zainteresowan Akademii stworzyla srodowisko badaczy
najczesciej juz to z racji wspolnoty fascynacji naukowych, juz to ze wzgledu na uczestnictwo
w migdzyuczelnianych inicjatywach prowadzacych do poglebienia wiedzy na temat
uwarunkowan obiegow wspodlczesnej kultury. W zwiazku z dynamika zycia naukowego
naturalnym procesem stato si¢ wytonienie osrodkéw dominujacych w takich badaniach, wokot
ktorych skupiaja si¢ zespoly badawcze. Do wiodacych sposrdd nich nalezy z pewnoScig
Uniwersytet Wroctawski — nie tylko jako siedziba redakcji najstarszego rodzimego rocznika
poswigconego roznorodnym zagadnieniom z krggu popkultury (,,Literatura i Kultura
Populama™ — od 1991; wczesniej problematyka ta dos¢ regularnie pojawiala si¢ rowniez w
,Literaturze Ludowej”). Rownie istotng rolg odgrywaja w utrwaleniu pozycji wroctawskiej
uczelni odgrywaja cykliczne spotkania w Wisle, ktorych poklosiem jest seria ,,POPLiteratura —
POPkultura” (od 2012).

Oczywiscie Uniwersytet Wroctawski, wraz z funkcjonujacqg w jego ramach
migdzyuczelniana Pracownig Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow (od 2012)
nie jest jedynym osrodkiem akademickim w Polsce, w ktorym pojawiaja si¢ prace poswigcone
,»nizszemu” obiegowi kultury, jednak to wlasnie dolnoslaska uczelnia wyznacza — ze wzgledu
na swoja pozycj¢ w Srodowisku — pewne standardy myslenia na temat kultury popularnej. Sa
one — najczgscie] w sposob implicytny — aplikowane w pracach powstajacych poza kregiem tej
uczelni, o czym $§wiadczy lektura rozprawy doktorskiej Mgr Jowity Kosiby Motyw wampira w
literaturze polskiej (2022).

Juz sam temat rozwazan, sygnalizowany tytulem, przywoluje — poprzez asocjacje —
rozwazania Michata Wolskiego (bgdacego pracownikiem UWr), ktérego obie monografie

(Wampir wiwisekcja. Wyobrazenia krwiopijcow we wspolczesnej kulturze, 2014 oraz Wrazliwi
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krwiopijcy. O wspolczesnych antybohaterach wampirycznych, 2020) zardéwno ,,wpisujg si¢” w
tradycje rodzimej Alma Mater, jak t wyznaczaja metodologie opisu (nie tylko popkulturowych)
opowiesci o wampirach. Autorka — przywolujaca zreszta wezesniejsza z monografii Wolskiego
— zdaje si¢ proponowa¢ alternatywny (czy moze: komplementarny) sposob traktowania owych
,Hhistorii z dreszczykiem”. Zgodnie z tytutem, Doktorantka koncentruje si¢ na realizacjach
motywOw wampirycznych w rodzimej literaturze. Jest to decyzja tylez odwazna, co majaca
powazne konsekwencje interpretacyjne (zwlaszcza w przypadku literatury funkcjonujacej w
obiegu popularnym). Do pewnego stopnia Autorka probuje ,,ztagodzi¢” wlasne restrykcyjne
stanowisko, wprowadzajac szeroki kontekst historyczny i kulturowy, w ktorym omawiane
przez Nig utwory funkcjonuja. Rozwiazanie takie wydaje si¢ tylez oczywiste, co niezbedne,
jakkolwiek nalezaloby zastanowi¢ si¢ nad granicami (zaréwno czasowymi, jak i
geograficznymi) punktdw odniesienia, ktére dla Mgr Kosiby stanowig ramy interpretacyjne.
Niekiedy bowiem, jak w przypadku kultur egzotycznych, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze
pragnienie Autorki, aby uja¢ omawiane zagadnienie w sposob calosciowy, przewaza nad
funkcjonalizacjq ustalen. W konsekwenc)i czytelnik ma wrazenie, ze dwa pierwsze rozdziaty
dysertacji nie sa powiazane z kolejnymi i funkcjonuja jako trybut sptacany obowiazkowi
zreferowania tla kulturowego. Do analogicznej konstatacji prowadzi lektura rozdziatu pigtego
Kobieta — demon. Wampiryczne femme fatale (s. 201-249 komputeropisu rozprawy): pojawiaja
si¢ w nim watki my$lowe, ktore raczej powinny zosta¢ umieszczone w rozdziale pierwszym,
majacych charakter syntezy historycznych zrodet, za$ sposob ujecia podejmowanej
problematyki ,,przetamuje” porzadek historycznoliteracki, ustanowiony rozdzialem trzecim i
czwartym, opisujacym uobecnienie wampira w — kolejno — o$wieceniu i romantyzmie. Tu
zreszta pojawia si¢ kolejna niejasno$¢, zwigzana z brakiem doprecyzowania, czy Autorka
traktuje romantyzm jako epoke literacka (zwyczajowo ograniczana datami 1822-1864), czy tez
jest on dla Niej rownowazny z paradygmatem kulturowym, dalece wykraczajacym tak poza rok
1864, jak i wiek XIX, a dla ktorego (do$¢ zreszta problematycznym) kresem stat sig rok 1989,

Oba rozwiazania sg rOwnie uprawnione, jednak powinny by¢ wprowadzane konsekwentnie;
oba tez wymagaja odmiennego usystematyzowania omawianego materialu. By¢ moze pewnym
rozwigzaniem bylaby rezygnacja z porzadku historycznoliterackiego na rzecz chocby

problemowo-tematycznego, zgodnie z metodologicznym projektem Joanny Maj zawartym na

! Owo niedookreslenie rozumienia pojecia ,,romantyzm” sprawia, ze niekiedy mamy wrazenie lektury konstatacji
sprzecznych logicznie. Oto przyklad: w podsumowaniu rozwazan na temat wspdlczesnego obrazu wampira
czytamy: ,,Polskie wampiry narodzone w okolicach 1 po 1989 roku oderwaly si¢ od swoich ludowych korzeni i
pierwotne;j literackiej funkcji” (s. 296 komputeropisu). Tymczasem w Zakorczeniu natykamy si¢ na deklaracje:
» Wspolczesnos¢ powrdcita do romantycznego postrzegania wampira” (s. 299 komputeropisu).



kartach Nowych historii literatury (2021; jest to oczywiscie zaledwie jedna z mozliwych
propozycji usystematyzowania materiatu). Tym bardziej, ze w zaproponowanym przez Mgr
Kosibg dyskursie jako najczesciej przywotywana badaczka dominuje Maria Janion. Nalezatoby
zatem spodziewac sig, Ze Doktorantka — wzorem swej duchowej przewodniczki — zaproponuje
odmienne od utrwalonego tradycja, odczytanie figury wampira. Tak si¢ jednak nie stalo,
jakkolwiek by¢ moze dzigki innemu roztozeniu akcentow udatoby sie Autorce uniknaé chaosu
poznawczego zwlaszcza w rozdziale poSwigconym nowym i najnowszym kreacjom figury
wampira (s. 280-296). Gwoli §cistosci, jego tytul: Nowe kierunki w rozwoju figury krwiopijcy
— niezbyt fortunny stylistycznie — nie oddaje tez w adekwatny sposob zawartosci
merytorycznej. Autorka nie omawia w tej czesci rozprawy, czego nalezaloby spodziewa¢ sie
po lekturze tytutu, sygnalizowanego nim zagadnienia. Jest to raczej proba ,,wpisania” wampira
w myslenie mityczne, co zostaje zapowiedziane juz w pierwszym akapicie rozdzialu; mozna by
zatem potraktowa¢ tg tendencj¢ jako jeden z ,kierunkdéw rozwoju” (ale tylko jeden i
wspolistniejacy z innymi; jakimi? To trzeba byloby dopiero rozpoznac). Co istotne, pierwsze
zdanie przynosi sugesti¢ o ludowej proweniencji wampira (s. 280 komputeropisu rozprawy)
tak, jakby Autorka zarzucita $ciezke interpretacyjng wyznaczona przez Marig Janion w jednej
z czgsci szkicu Kino i fantazmaty. Demony, wampiry, demony (1975), ktorej w poprzednich
partach rozwazan pozostawala wierna. By¢ moze lapsus ten nalezaloby zlozy¢ na karb
niedostatecznej uwagi przy dopracowywaniu ostatecznej wersji rozprawy (w ten sam sposob
mozna potraktowac utozsamienie literatury i mitologii —s. 42 komputeropisu). Trudno jednakze
w ten sam sposob potraktowa passus dotyczacy przemian wampirzego stroju, tj.
inkryminowanej przez Doktorantke peleryny jako sygnalu staroswieckosci. Byta ona przeciez
dla Draculi i Ruthwena elementem modnego ubioru tak, jak dla ich ,,potomkow”
wyznacznikami statusu staly si¢ ,modne ciuchy” (s. 9 komputeropisu). Natomiast
bezsprzecznie zmieniata si¢ moda, a wraz z nig sktadowe fantazmatu podkreslajace specyfike
wampira jako istoty ,,spoza” czasu (dopiero w tej funkcji peleryna moglaby potencjalnie staé
si¢ sygnalem staro$wieckosci, jak w przypadku filmu Dracula 2000, USA 2000, rez. Patrick
Lussier).

Podobnie trudno zgodzi¢ si¢ na stereotypowy wizerunek wiktorianskiej kobiety jako
zdominowanej przez patriarchat. Epoka Wiktorii Hanowerskiej trwata zbyt dlugo (krélowa

panowala w latach 1837-1901), by czas ten mozna bylo traktowaé jako monolityczny?. Brak

2 Reprezentatywny dla sygnalizowanego tu zjawisko pozostaje znakomity szkic Ilony Dobosiewicz Od »Aniota
domowego ogniska» do »Nowej Kobiety«. Kwestia kobieca w wiktorianskiej Anglii (2014). Co wiccej,
wiktorianizm jako paradygmat kulturowy nie skonczyt sie wraz ze $miercia krolowej. Epoka edwardianska (1901-
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siggnigcia przez Kinga do krétkiej formy prozatorskiej — w sposdb dalece bardziej

obrazowy, niz Miasteczko Salem tegoz pisarza.

Uwzglednienie przywotanych tu — pars pro toto — tekstow rozmaitej natury, pozwolityby
Doktorantce na pogtebienie omawianych zagadnien. Jednoczesnie za§ ugruntowaloby
zaproponowane przez Nia odczytania, zakorzeniajac je w literaturze przedmiotu (pod tym
wzgledem znaczaca bytaby opowie$¢ Kinga). Wowczas tez byé moze mniejszy niedosyt
poznawczy pozostawitby rozdzial poSwigcony rozdziat 6 Literackie strzygi. Migdzy folklorem,
Sfantasy i grozqg (s. 249-279 komputeropisu). Jego obecnos$¢ na kartach rozprawy poswigcone;j
literackim wampirom jest zreszta najbardziej kontrowersyjna. Zazwyczaj bowiem wampir i
strzyga to byty odmienne — w popkulturze, ale tez w folklorze, o czym $wiadczy Religia
Stowian (2003) Andrzeja Szyjewskiego oraz Slowianski bestiariusz (2012) Pawla Zycha i
Witolda Vargasa. Tymczasem Doktorantka zaproponowata potraktowanie ich jako réznych
aspektdw jednej istoty. Jest to podejScie z pewno$cia nowe, jednak tym bardziej wymagajace
ostroznosci w ferowaniu wnioskow 1 bogatego materiatu egzemplifikacyjnego, ktéry owe
konstatacje badawcze moglby legitymizowaé. Tymczasem w dysertacji tej rozwagi natomiast
zabraklo, totez — biorac pod uwage dosé plytkie odczytania przywolywanych utworéw — catosc
nie przekonuje interpretacyjnie.

Osobng uwage nalezy poswigei¢ dolaczonej do rozprawy bibliografii. Intencjonalnie
(jakkolwiek jest to wyrazone w rozprawie jedynie implicite) pozostaje ona nie tylko
zestawienicm przywolywanych w pracy pozycji, lecz moze stanowié¢ punkt wyjscia dla
wlasnych poszukiwan czytelniczych. Calo$¢ zostala podzielona w sposdb tylez
konwencjonalny, co funkcjonalny na literatur¢ podmiotu 1 przedmiotu z osobnym
wyodregbnieniem w obu dzialach zrodet internetowych. O ile zrédla drukowane zostaty opisane
zasadniczo w sposéb poprawny (zdarzaja si¢ nieliczne literowki i bledy w nazwiskach),
watpliwosci budzi zapis adresow internetowych. Poniewaz immanentna cecha Internetu jest
tymczasowo$¢ zasobow, dobra praktyka (a nawet wymogiem, zgodnie z normg PN-ISO
690:2012) jest podawanie dat dostgpu do poszczegélnych stron, czego Autorka w zestawieniu
nie uczynila. Z niejasnych przyczyn (a wbrew normie bibliograficznej, obowiazujacej w tym
zakresie) Autorka zdecydowala si¢ tez na ujednolicenie zapisu bibliograficznego artykutow
publikowanych w periodykach i tomach zbiorowych.

Z drobniejszych usterek w zestawieniu zauwazono:

e dublowanie adresu bibliograficznego (poz. 13 i 14; 133 i 134 oraz 328 i 329; tu — w poz.

328 — podanie skrdoconego tytulu pisma);



e bledny zapis tytutlu artykulu Marii Janion, wypaczajacy jego sens (poz. 138; powinno by¢
Kino i fantazmaty; sam artykul znajduje sig na stronach 41-47, totez nalezy uznaé¢ podanie
s. 42 jako pozostalo$¢ po przypisie przeniesionym do bibliografii metoda ,,kopiuj-wklej”;
analogiczna usterke zapisu bibliograficznego znajdujemy w poz. 196 i 227 zestawienia);

e niepoprawnie podany tytul utworu powiesci Katarzyny Bereniki Miszczuk (poz. 270;
»Kwiat Paproci” to tytut cyklu);

e brak podania inicjatu imienia autorski hasta zamieszczonego w ,,Zagadnieniach Rodzajéw
Literackich™ w czgsci Materialy do »Slownika Rodzajow Literackich« (poz. 288; gwoli
Scisto$ci: caly opis jest biednie skonstruowany);

e brak podania tytulu 2 czgsci | tomu Slownika stereotypow i symboli ludowych (poz. 369
zestawienia);

e brak adresu szkicu Mariana Szyjkowskiego Dzieje polskiego upiora przed wystgpieniem
Mickiewicza (poz. 393 zestawienia);

e powtdrzenie zapisu adresu (poz. 398 i 399 zestawienia) z podaniem dwu roznych lokalizacji
miejsc tego samego wydania Wampira. Leksykonu, autorstwa Kamila Smiatkowskiego
(poprawnie powinno by¢: Bielsko-Biala).

Calo$¢ rozprawy zostaje dopelniona materialemn ilustracyjnym. Jest on dobrany
zazwyczaj do$¢ adekwatnie do omawianych zagadnien, jednak zdarzaja si¢ ilustracje (jedng z
nich Autorka odnotowuje zreszta w spisie tresci, co nalezy uzna¢ za ewidentng usterke), ktérych
obecno$¢ nie pozostaje sfunkcjonalizowana (s. 94; 136; 153; 161; 198; 250).

K%k

Czas na konkluzje. Dysertacja z pewnoscig zyskalaby na wartosci po dopracowaniu
merytorycznym i bardzo doktadnie przeprowadzonej adiustacji®. Z kwestii merytorycznych
natomiast, wartych dopracowania, na pierwszy plan wysuwa sig:

e konieczno$¢ przemyslenia zakresu czasowego omawianego zagadnienia. Doktorantka
usituje porusza¢ sie z rowna swobodg po epokach wymagajacych specjalistycznych —
osobnych dla kazdej z nich — szeroko zakrojonych studidéw. Powinny one przy tym

uwzgledniaé nie tylko znajomo$¢ kanonu literackiego i kulturowego kazdego z okresow,

> Wyeliminowane w ten sposéb bytyby oczywiste usterki roznorakiej natury — réwniez stylistyczne. Autorka
moglaby tez unikna¢ zamiany nazwisk (np. nazwisko Zofii Sinko zapisywana jest jako Sianko, Jarostawa Grotha
jako Goth, za$ Andrzeja Pilipiuka jako Filipiuk). Nie mozna przy tym zdawaé si¢ na pomoc oferowana przez
program Microsoft Word, bowiem zawierzenie jej prowadzi do nieintencjonalnych usterek sensu. Wykorzystanie
opcji automatycznego sprawdzania poprawnosci zapisu w przedstawionej rozprawie Mgr Kosiby przyczynito sie
do zamiany stéw ,straszy” na ,starszy” (np. s. 137 i 283 komputeropisu), ,.,podciagnal” na ,,podcial” (s. 270
komputeropisu) oraz ,,z¢by” na ,,zeby” (s. 319 komputeropisu). Zapewne z tego samego powodu Kosciot (jako
instytucja) pisany jest — wbrew regulom — matg litera (np. s. 107 komputeropisu).



ale tez przynajmniej podstaw wiedzy na temat antropologii kulturowej i umiejetnosé
rekonstrukcji ich filozoficznego zaplecza oraz potocznej mentalnosci. Pewnym wyjsciem
jest obrana przez Autork¢ metoda krytyki tematycznej, jednak by¢ moze nalezaloby
zastanowi¢ si¢ nad ograniczeniem rozwazan do danej epoki, co i tak byloby duzym
wyzwaniem intelektualnym na tym etapie pracy naukowej;
koniecznos$¢ deklaracji metodologiczne), ktorej konsekwentna realizacja doprowadzi do
ujednolicenia stosowanych metod analizy dzieta literackiego. Moze to by¢, dominujaca w
obecnej wersji rozprawy metoda filologiczna, nalezaloby jednak uzupetnié ja o refleksje
Seweryny Wyslouch na temat tekstu wieloznakowego (szkic z 2013 roku) ze wzgledu na
wprowadzenie uwag dotyczacych gier komputerowych. Mozliwe tez, ze przydatna okaza
si¢ zaloZenia krytyki retorycznej, umozliwiajace odtworzenie — zgodnie z rozpoznaniem
Sonji K. Foss — wykreowany przez nadawcg komunikatu artystycznego obraz
rzeczywistosci odbiorcze] wpisanej w tekst. Samo odwotanie do kategorii fantazmatu
(zwlaszcza w takiej postaci, w jakiej uczynione zostato to w przedstawionej do oceny pracy)
nie wystarcza, bowiem nie moze sta¢ si¢ kluczem interpretacyjnym wyjasniajacych obecne
w literaturze, zwlaszcza nowszej, rozwiazan fabularnych. By¢ moze zreszta nalezaloby
uzupetni¢ namyst oparty na projekcie krytyki fantazmatycznej o koncepcje faktu
afektywnego Briana Massumiego z monografii Ontopower. War, Powers and the State of
Perception (2015);
wyrazistsze, niz obecnie, dookreslenie zakresu bibliografii podmiotowej. Autorka omawia
jako zjawiska osobne gry i film. Jednocze$nie pomija tak istotne dla obrazu wampira media,
jak komiks 1 piosenka (przykladowo: bohaterem Wampira, 2019, wykonawcy o
pseudonimie Sarius jest tytulowa istota, prezentujaca swéj modus vivendi, do$é odlegly od
promowanego w kulturze popularnej). Nalezaloby tez zastanowié¢ si¢ nad potencjalnym
uzupelnieniem rozwazan o tworczo$¢ fan-fiction, ktora jest bardzo istotna zwlaszcza w
odniesieniu do kreacji figury wampira w najnowszej tekstach kultury. Nalezy zatem
zdecydowa¢ si¢ na jedno z wyj$é: albo uwzgledni¢ roéznorodnos$¢ tekstow kultury
poswigconych wampirowi, albo skoncentrowaé si¢ wylacznie na literaturze, pozostale
media przywolujac jedynie kontekstowo (oba rozwigzania maja wady i zalety, totez wyboér
jednego z nich musi by¢ dyktowany preferencjami badawczymi Autorki);
konieczno$¢ ponownego rozwazenie relacji migdzy wampirem i strzyga nie tylko w
konteks$cie tradycji folklorystycznej, ale i kulturowych realizacji a zwlaszcza specyfiki
obiegu popularnego, w ktérym dochodzi do — niekiedy nieintencjonalnej badz dyktowane;j
wzgledami pozaartystycznymi — identyfikacji roznych bytdw nadprzyrodzonych
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(najprostszy przyktad: Zmija, 2009, Andrzeja Sapkowskiego to opowiesé tylez o wampirze,
co lamii). Pewnym sposobem byloby zakorzenienie tego watku rozwazan w dociekaniach
jezykowych, ktore zdaja si¢ zgodne z zainteresowaniami Doktorantki (s. 25-26
komputeropisu). Nalezy tez rozrozni¢ istoty ,,0 naturze wampirycznej” (s.23
komputeropisu) od wampirow sensu stricto. Warto przy tym przemysle¢ — w kontekscie
globalizujacej si¢ pod wplywem przemystu rozrywkowego wyobrazni konsumenta
popkultury — szkic Ho Ng'a Adbracadaver: Cross-Cultural Influences in Hong Kong
Vampire Movies ([w]: In Phantoms of Hong Kong Cinema, red. C. T. Li, 29-35. Hong Kong
1989);

e sfunkcjonalizowanie szczegélowo opisanych naukowych teorii na temat etiologii
wampiryzmu (s. 39-41) tak, aby mozna bylo dostrzec zasadnos¢ ich przywolania w czesci
analityczno-interpretacyjnej rozprawy;

e konieczno$¢ uzupetnienia rozwazan na temat roli Vlada Tepesa w kreacji mitu
wampirycznego (s. 38 komputeropisu) o legende Elzbiety (Erzsébet) Batory, ktéra znalazla
odzwierciedlenie w Swiatowej, ale polskiej literaturze; przykladem stuzy Ja, potepiona.
(2012) Katarzyny Berenikt Miszczuk (gwoli Scistosci: Batory jest tez bohaterka jednej z
noweli filmowych, skladajacych si¢ na Opowiesci niemoralne, Francja 1974, rez. Walerian
Borowczyk). Wspomina o niej rowniez Konstantinos w (nieco watpliwej merytorycznie)
pracy, na ktéra Autorka sie¢ powotuje®;

e przemyslenie koncepcji calosci pracy tak, aby rozne porzadki (historyczno-literacki,
problemowo-tematyczny, metaforyczny) nie konkurowaly z soba, a wzajemnie
uzupetniaty;

e poglebienie spojrzenia na zwrot ku Stowianszczyznie jako kulturowego punktu odniesienia
w przesztosci, whasciwego dla Polski (s. 137 komputeropisu; #b. zagadnienie to mozna
zinterpretowa¢ odwolujac si¢ do wzmiankowanej uprzednio koncepcji Massumiego),
podczas gdy jest to przejaw szerszego procesu, zwigzanego z rozwojem idei panslawizmu
(istotnej zwlaszcza dla Czechow); by¢ moze nalezaloby uwzgledni¢ tez kontekst
narodowych ,,odrodzen”. Zagadnienie to jest zreszta wazne jako punkt wyjscia do rozwazan
na temat specyfiki rodzimych transformacji dawnych wzorcéw stowianskich wampirow (a

szerzej: stowianskiej demonologii). Nalezy przy tym uzupetni¢ owe rozwazania o fenomen

6 Osobna kwestig pozostaje wydawnictwo oferujace wzmiankowana tu pozycje. Studio Astropsychologii nie jest
raczej identyfikowane z rozprawami z zakresu religioznawstwa 1 etnologii, ktérym mogtyby$my zawierzyé, biorac
pod uwage naukowy autorytet ich twércow. Miejsce publikacji to oczywiscie kwestia drugorzedna, jednak
ostroznos¢ badawcza nakazuje spytaé¢ o powody, dla ktorych ksiagzka ta nie znalazla innego wydawcy.



ludowej religijnosci, laczacej watki wierzen poganskich i chrzescijanstwa. Jest to
zagadnienie tym istotnicjsze, ze nie tylko umozliwia poglebienie refleksji dotyczacych
Jasienka z mickiewiczowskiej Romantycznosci, ale tez pozwala na unikniecie jalowych
rozwazan na temat samowiedzy stowianskich demonoéw (s. 290 komputeropisu);
konieczno$¢ wyrazistszych konkluzji poszczegdlnych rozdzialy, ktére w obecnej postaci
wydaja si¢ niedomknigte. Co wigeej: rozdzial czwarty (s. 200 komputeropisu) konczy sie
cytatem domagajacym si¢ komentarza;

przemyslenie kategorii gry autora z czytelnikiem — fundamentalnej zwlaszcza dla utworéw,
w ktérych mamy do czynienia z dekonstrukcja mitu wampirycznego. Jedng z takich
powiesci w rodzimej literaturze wydaje sig Letni dom wampiréw (1987) Bogdana Loebla;
nalezatoby tez zastanowi¢ sig nad tym, do jakiego stopnia powie$¢ ta wpisuje sie w nurt
rozrachunkowo-kryptopolityczny schylkowej literatury PRL-u, na ile za$ sposob
podejmowania przez tego pisarza tematyki wampirycznej ma charakter transgresywny w
kontekscie dorobku artystycznego pisarza (zwlaszcza poezji);

uzupetnienie rozwazan o wnioski ptynace z zaproponowanych w niniejszej opinii prac,
ktore nalezy traktowac jako punkt wyjscia do wlasnych poszukiwan Doktorantki. W ogéle
podczas lektury trudno oprzed sig wrazeniu (prosz¢ o wybaczenie ostrosci sformutowania),
ze Autorka nazbyt beztrosko podeszia do problemu literatury przedmiotu. Tu kwestia
osobna: dobierajac lektury z zakresu literatury przedmiotu nalezy kierowaé si¢ pewnym
kryterium, ktore mozna nazwa¢ merytorycznym. Z tego wzgledu piszac o mtodopolskiej
poezji warto zawierzy¢ raczej konstatacjom Artura Hutnikiewicza i Marii Podrazy-
Kwiatkowskiej czy Kazimierza Wyki, niz opracowaniu adresowanemu do ucznidw szko6t
srednich, a tym samym zawierajagcego uproszczenia konieczne ze wzgledu na profil
odbiorcy.

Z tego samego powodu, zamiast poprzestawa¢ na zrodtach raczej watpliwego
autoramentu, nalezaloby raczej — odwolujac si¢ do ustalen religioznawczych i
etnograficznych — siggnaé po rozprawy uznanych autorytetéw. Co gorsza, Autorka nazbyt
tez zaufala Zrodlom watpliwym merytorycznie w zakresie wiedzy na temat kulturowego
wizerunku postact wampira. Wynikaja stad nieporozumienia, dotyczace np. chinskich
wampirow, dla ktdrych jedna z dystynktywnych (a nie wymienianych przez Doktorantke)
cech jest strdj urzednika dynastii mandzurskiej (1644-1912); z kolei sposobow na ich
obezwladnienie jest w przekazach folklorystycznych zdecydowanie wigcej, niz
wymienione przez Autorkg za opracowaniem Konstantinosa. Co wigcej: w opracowaniu

Vampires (2016) Kate Griffiths (merytorycznie poréwnywalnym z rozwazaniami
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Konstantonosa) napotykamy sugestig, ze dla chinskich wampirow mozna odnalezé punkt
odniesienia w figurze zombie. To z kolei, ze figura ,,skaczacych wampiréw” moze sprawiac
problem interpretacyjny, uswiadamia np. lektura szkicu Stephanie Lam Hop on pop:
Jiangshi films in a transnational context (,,CineAction” 2009, nr 78);

sfunkcjonalizowanie dotaczonych do rozprawy materialow ikonograficznych, ktoére mozna
przeciez traktowac jako osobne teksty kultury. Przydatne w tym celu bytoby wykorzystanie
zatozen ,historiofotii” (historiophoty, pierwodruk szkicu zawierajacego sygnalizowang tu
koncepcjg 1988; wydanie pol. 2008) Haydena White'a. rezerwuje ten termin wprawdzie dla
wszelkich wizualnych reprezentacji przesziosci 1 form refleksji wokot pojecia historii,
jednak mozna odnie$§¢ go réwniez do historii postrzeganej z perspektywy imaginologii
ukierunkowanej na figury, funkcjonujace w imaginarium communis (takie jak choéby
wampir). Badacz koncentruje si¢ wprawdzie na filmie, jednak zalozenia ,historiofotii”
mozna odnie$¢ réwniez do innych materiatow pozawerbalnych;

uzupelnienie rozwazan poswigconych grom komputerowym o szkic Zbigniewa
Walaszewskiego CyberDracula - oblicza wampira w grach komputerowych (2003) oraz o
wybrane szkice z tomu The Transmedia Vampire. Essays on Thchnological Canvergence
and the Undead (2021). Konieczne jest tez przemyslenie tych gier, w ktdérych — niczym w
Dungeon Keeper (1997) — wampir stanowi jedna z istot zamieszkujacych tworzone przez
gracza lochy; innym przykladem jest cykliczny event Pelnia ksi¢Zzyca w sieciowe] grze
Farmerama, ktorego jeden z bohateréw to gospodarz Strefy Petni: hrabia Brakula [sic/].

Z niezrozumiatych powodow Autorka nie przywolala tez zakorzenionych w micie
wampirycznym gier, w ktorych istoty te sa przeciwnikami gracza, np. seri¢ The Incedible
Adventures of Van Helsing (2013) oraz The Sims 4: Wampiry (2017) — tytul niezwykle
istotny ze wzgledu na sposéb ukazania przemiany funkcjonowania owych istot w
wyobrazni zbiorowej: wampiryzm okazuje si¢ tu przypadloscia przejSciowa. Mozna stan
ten anulowaé, zdobywajac aspiracje ,,Dobry wampir”, w ktorej nagroda jest cecha
,,Odzyskane cztowieczenstwo”.

W podrozdziale tym nalezy rowniez doprecyzowac informacje dotyczace gry Wampir.
Maskarada. Pierwotnie byta to gra narracyjna. dla ktdrej sie¢ internetowa jest sSrodowiskiem
wtoérnym; w tym sensie odrdznia si¢ ona od gier cyfrowych. Osobno natomiast powstala jej
elektroniczna kontynuacja tj. Vampire: The Masquarade: Bloodline (2004), osadzona w
tym samym uniwersum. Sygnalizowane tu rozrdzZnienie jest istotne o tyle, ze medium
rozgrywki ma wplyw na wykorzystywane przez tworcow $rodki, a zatem posrednio i na

posta¢ wampira, wykreowang na potrzeby gry;

11






