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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jowity Kosiby

»Motyw wampira w literaturze polskiej”

Rozprawa wiasciwa skfada si¢ ze ,,Wstgpu”, siedmiu rozdziatlow oraz krotkiego
.Zakonczenia”. Pierwsze dwa rozdzialy, ,,Historyczna geneza postaci wampira” oraz
»Od grozy po fascynacje. Wizerunek wampira w kulturze”, zarysowuja tto i majg postaé
sprawozdania ze stanu badan nad genezg literackiego wampira i jego obecnosci w litera-
turze i 1'Imie. Nastgpujace po nich kolejne rozdzialy, ,,Oswieceniowe paradoksy, czyli
glosy za i przeciw upiorom”, ,,Wampir jako metafora, czyli romantyczna wizja $wiata”,
»Kobieta-demon. Wampiryczna femme fatale”, ,,Literackie strzygi. Miedzy folklorem,
fantasy i groza”, oraz ,, Wampir (po)nowoczesny, Nowe kierunki w rozwoju figury
krwiopijcy”, maja charakter badawczy.

»Wstep” stanowczo za mato mowi o tym, czego mozna si¢ spodziewaé w pracy.
Gtowna jego czg$¢ to informacje na temat rodowodu i znaczenia postaci wampira w
kulturze. Dopiero na stronie 10, i wlasciwie tylko na tej stronie, autorka dos¢ ogdlnie
definiuje przedmiot badawczy swojej rozprawy jako ,,zespot zjawisk o charakterze
wampirycznym, wieloaspektowy i zmienny, ulegajacy transformacjom i reinterpreta-
cjom, zgodnie z duchem konkretnej epoki”, co od razu nasuwa pytanie, czy takie okre-
Slenie jest tozsame z tytutowym ,,motywem”. Dalej, na tej samej stronie, okresla cel
rozprawy jako ,,probe ukazania, w jaki sposéb krwiopijca funkcjonuje w literaturze pol-
skiej i jak jego wizerunek zmieniat si¢ na przestrzeni epok”. Takie sformutowania kazg
wigc spodziewac si¢ perspektywy historyczno-literackiej i ograniczenia si¢ w poszcze-
golnych rozdziatach badawczych do okreslonych epok literackich, lecz niestety, autorka
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w dalszej czedci rozpraw, poczawszy od rozdziatu ,,Wampir jako metafora, czyli roman-
tyczna wizja $wiata”, odchodzi od scistej perspektywy historyczno-literackiej i przyj-
muje raczej Kryterium tematyczne, co wida¢ juz w tytutach samych rozdziatéw: Ko-
bieta-demon. Wampiryczna femme fatale” i ,,Literackie strzygi. Miedzy folklorem, fan-
tasy i groza”. Powrot do ram okreslonej epoki nastgpuje w ostatnim rozdziale badaw-
czym ,,Wampir (po)nowoczesny”.

Réwniez we ,,Wstepie”, na stronach 11 i 12, autorka dokonuje przegladu rozmai-
tych stanowisk badawczych w kwestii rozumienia kluczowego poj¢cia ,,motyw” i jego
relacji do ,tematu”. Zwraca uwagg¢ na mieszenie tychze pojec i wskazuje na ogromng
swobode w ujmowaniu tych kategorii, przedstawia sprzeczne poglady dotyczace nad-
rzednosci jednego pojecia wobec drugiego. Autorka nie podejmuje proby rozstrzygnig-
cia tej kwestii, a takze nie przyjmuje zadnego z przedstawionych sformutowan pojecia
,~motywu”, by¢ moze stusznie, zwazywszy na ich znikoma przydatnos¢ w analizie tek-
stu literackiego. Tytul pracy mogiby zosta¢ zmieniony na ,,Przedstawienie wampira w
literaturze polskiej” bez zadnej szkody dla zawartych w niej wywodéw. Ponadto zapo-
biegtoby to potknigciom terminologicznym, albowiem na stronie 49 autorka stawia znak
roéwnosci miedzy ,,motywem” i ,tematem”, wspominajac najpierw o ,,przemianie mo-
tywu wampirycznego”, a nastgpnie o ,,badaczach tematu”, a tematem tym jest postac
wampira w literaturze. Utozsamienie to pojawia si¢ tez na stronie 50, gdzie autorka
okresla opowiadanie Johna Polidori Wampir jako ,,pierwsze prozatorskie ujgcie tematu
wampirycznego”. Trzeba jednak podkresli¢ zasadniczg réznice migdzy ,,motywem” a
Ltematem” — motyw przynalezy do swiata przedstawionego w dziele, ,,temat” za$ to juz
kategoria interpretacyjna, nalezaca do innego poziomu, zewnatrztekstowego. Ostatnie
strony ,,Wstepu” przynosza opis zawartosci poszczegélnych rozdziatéw, powstaje jed-
nak pytanie, dlaczego w czasie przesztym, skoro jest to dopiero zapowiedz?

Rozdziat pierwszy, ,,Historyczna geneza postaci wampira”, jest najobszerniejszy,
liczy niemal 60 stron i zarysowuje szeroki kontekst historyczny. Jest to gruntowne i rze-
telne sprawozdanie ze stanu badan nad genezg postaci wampira, si¢gajace do wielu roz-
nych Zrédet. Rozdziat drugi, ,,Od grozy po fascynacj¢. Wizerunek wampira w kulturze”,
poswiecony jest postaci wampira w literaturze, filmie oraz grach komputerowych. Tak

zarysowany obszar wydaje si¢ za szeroki. Nalezatoby skupi¢ si¢ przede wszystkim na



utworach literackich, a kwesti¢ obecnosci wampira w kulturze popularnej zamiesci¢ w
jednym krétkim podrozdziale, zwlaszcza ze obszerne rozwazania o kinowych portretach
krwiopijcy nie wnosza nic do pdzniejszych analiz tekstéw literackich.

Trzeba podkreslic, ze brak rozgraniczenia migdzy kulturg i literatura, czyli silg
rzeczy traktowanie tekstow literackich jako przejawdw kultury, rzutuje na sposob ich
badania. Stajg si¢ one niejako zalezne od kontekstu, a przeciez zwiaszcza w epoce ro-
mantycznej utwory artystyczne, dziela literackie ksztalttowaty kulture, a nie po prostu jg
odzwierciedlaly. Michat Glowinski w eseju ,,Komunikacja literacka jako sfera napiec”
dowodzi, ze prad literacki, zwlaszcza romantyzm, moze by¢ ,,czynnikiem opo6zniaja-
cym, gdyz tworzy pewien zespot przeszkdd, ktére dopiero muszg by¢ przezwycigzone,
aby wiasciwa komunikacja w ogole mogta sie skrystalizowa¢”. Innymi stowy, roman-
tyczny utwor literacki promuje jezyk nadawcy, ktorego odbiorca musi sie nauczy¢. Na
tym, miedzy innymi, zdaniem Glowinskiego, polegato nowatorstwo romantycznej po-
wiesci poetyckiej. Tekst romantyczny stwarza swojego odbiorce, a co za tym idzie, na-
rzuca kulturze nowg estetyke, nowa wizje¢ $wiata.

Nie dotyczy to tylko utworéw romantycznych, podobne przekraczanie obowigzu-
jacych regul, przeniesione na sfer¢ obyczajows, obserwowaé mozna w pozniejszej lite-
raturze grozy. W tym samym rozdziale, ,,Historyczna geneza postaci wampira”, w od-
niesieniu do noweli Sheridana LeFanu Carmilla, autorka pisze o zaskakujacym w dzie-
wigtnastym wieku motywie mitosci lesbijskiej odzianej w ptaszcz fantastycznej historii,
a przeciez ukazanie tej sfery w zadnej mierze nie wynika z kontekstu kulturowego. Nie
sposob tez zgodzi€ sie ze stwierdzeniem autorki, ze Dracula Brama Stokera stanowi
»kwintesencj¢ pogladéw dwczesnego [w domysle wiktorianskiego] spoteczenstwa na
miejsce i funkcj¢ kobiety”. Wrecz przeciwnie, powies¢ Stokera wnosi wkiad w ferment
spoteczny i $wiatopoglagdowy dokonujacy si¢ na przetomie wiekdw, a wigé w epoce de-
kadenckiej, juz nie wiktorianskie;j.

Rozdziat trzeci, ,,Oswieceniowe paradoksy, czyli glosy za i przeciw upiorom”, po-
$wigcony jest, jak pisze autorka, ,,osiemnastowiecznym utworom, podejmujgcym tema-
tyke wampiryczng”, co w jej zamierzeniu ma stanowié korekte panujacego przekonania
o tym, ze kariera wampira na gruncie polskim rozpoczyna si¢ w dobie romantyzmu.

Omawiane sa teksty wpisujace si¢ w oswieceniowg krucjat¢ wymierzong przeciwko



zabobonnej wierze w istnienie upioréw, jezuity Jana Bohomolca oraz poetki Elzbiety
Druzbackiej. Autorka zauwaza tez, ze upior pojawia si¢ tez jako ,.figura stylistyczna,
zawierajaca sensy przenosne”, w wierszu Dekret na upierow morzqcych hetmana Druz-
backiej czy Powgqzki Stanistawa Trembeckiego.

W rozdziale tym pada stwierdzenie o ,,realizacji motywu wampirycznego” w Wie-
czorach badenskich Jozefa Ossolinskiego. Rodzi sie jednak pytanie o zasadnos¢ takiego
sformutowania. W takim ujeciu bowiem motyw staje si¢ wobec utworu kategorig nad-
rzedna, czynnikiem generatywnym. Ossolinski, nazwany ,,pogrobowcem oswiecenia”,
to niewgtpliwie posta¢ graniczna, i warto by pokusi¢ si¢ o zbadanie pokrewienstwa opo-
wiadania Nieboszczka prosi o glos, ktorej bohaterka jest Walerya, umarta z powodu nie-
szcze$liwej mitoscei i dzigki sile tego uczucia wracajaca migdzy zywych, a utworami ro-
mantycznymi, przede wszystkim Mickiewicza. Ponadto, nalezatoby zastanowi¢ si¢ gle-

biej nad tym, jak Wieczory badenskie maja si¢ do omawianej wczesniej literatury oswie

ceniowej. Czy postaé upiora traktowana jest w nich dostownie, jako przejaw przesadnej
wiary? Czy moze stanowi ,.figurg stylistyczna”, a jesli tak, to jakie sensy przenosne za-
wiera? A moze trzeba by na potrzeby Wieczorow stworzy¢ trzecia kategori¢ badawcza.
Rozdziat ten konczy si¢ bez podsumowania przedstawionych w nim wywodow.

Rozdziat czwarty, ,, Wampir jako metafora, czyli romantyczna wizja $wiata”,
mowi o przewartosciowaniu wizerunku krwiopijcy w epoce romantyczne;j. Jest to teza
stuszna, acz nie oryginalna. W tej dziedzinie, na gruncie literatury polskiej, niekwestio-
nowanym autorytetem pozostaje Maria Janion, i autorka rozprawy na ustalenia tej ba-
daczki czesto sie powotuje. Omawiajac teksty polskich poetéw romantycznych, Mickie-
wicza i Stowackiego, autorka rozprawy pomija znaczenie powiesci poetyckiej Byrona
Giaur dla ewolucji postaci wampira w polskim romantyzmie, dla jej silnie uwypuklonej
metaforycznosci. A przeciez Mickiewicz doskonale znat ten tekst, jako autor jego prze-
ktadu na jezyk polski. Giaur wydany zostat co prawda w 1834 roku, ale Mickiewicz po
raz pierwszy zetknat si¢ z tym utworem juz w 1822 roku. Warto przytoczy¢ w tym

miejscu kilka znamiennych cytatow z Giaura w przektadzie Mickiewicza:

»Jego wzrok, jego twarz na ksztalt pieczgci

Wcisnione czulem w giagb mojej pamigci.

( w oryginale ,,on my breast”, ,,na mej piersi”, co jednoznacznie kojarzy Giaura z sukkubem)
I dtugo w uchu huk kopyt styszatem



Czarnego konia lecacego czwatem.

Lecz wprzoéd zostaniesz na ziemi upiorem *

I trup twoj, z grobu wytazac wieczorem,
Péjdzie nawiedzad kraing¢ rodzinng,
Powinowatych spija¢ krew niewinna.

Tam, na rodzenstwo wiasne zajuszony,
Wyssiesz krew swojej siostry, corki, zony;
Scierw twdj zasilisz cudzym zycia zdrojem,
Chciwie pi¢ bedziesz, brzydzac si¢ napojem.”

Autorka rozprawy zauwaza, ze w romantyzmie polskim wampiryzm to ,,$rodek
wyrazenia danych stanéw emocjonalnych, mitosci i szalefistwa, samotnosci czy pra-
gnienia zemsty”. Interesujacy jest ukazany tu ,wampiryczny” wymiar mitosci {gczacej
Karusi¢ z Jasienkiem w balladzie Romantycznosé, poparty fragmentami pierwotnej wer-
sji utworu, zawartej w liscie Mickiewicza do Tomasza Zana. Autorka podsumowuje
swoje rozwazania, stwierdzajac, ze w Romantycznosci i w czwartej czesci Dziaddw
»stowianski upidr to synteza sit Erosa i Tanatosa — dwoch wielkich tajemnic rzgdzacych
swiatem”. Dalej autorka stwierdza, ze druga kategoria opisujaca fantazmat wampira w
polskim romantyzmie jest patriotyzm, i ukazuje wampiryczne podioze patriotyzmu na
przykiadzie piesni Konrada z 11 czgsci Dziadow taczacej zadze zemsty na wrogu ojczy-
zny z pragnieniem krwi. Wykraczajac poza ramy historyczne romantyzmu, autorka ana-
lizuje w podobnych kategoriach wiersze p6zniejsze, Tadeusza Micinskiego ,,W mroku
gwiazd” i Tadeusza Broniewskiego ,,Plac Teatralny”, co wydaje si¢ zasadne i kaze upa-
trywac¢ w polskim wampirycznym patriotyzmie swoistego literackiego toposu. Na ko-
niec autorka omawia wspotczesng powies¢ Pawta Gozlinskiego z 2010 r. zatytutlowana
Jul, trafnie zaliczajac jg do tegoz nurtu.

W dalszej czgsci tego samego rozdziatu, w osobnym podrozdziale o ,,wampirycz-
nym sobowtoérze”, autorka proponuje odczytanie przez pryzmat tego motywu dwéch ro-
mantycznych utworéw, opowiadania Sila woli J6zefa Dziekonskiego i powiesci Po-
ganka Narcyzy Zmichowskiej, a takze dwudziestowiecznego opowiadania Stefana Gra-
binskiego Problemat Czelawy. Trudno jednak zrozumieé, w jakim sensie w opowiada-
niu Dziekonskiego Leonard stanowi alter ego Stanistawa, czy tez odwrét. Natomiast nie

ulega watpliwosci, ze w utworze tym wystepuje wampiryzm psychiczny. W



przenosnym sensie Leonard zeruje na Stanistawie. Sfeminizowana posta¢ megska poja-
wia si¢ rowniez w Pogance, lecz autorka nie wyjasnia, na jakiej podstawie Beniamin,
zwampiryzowany przez Aspazj¢, uznany zostaje za jej doppelgangera. Mimo ze autorka
stwierdza na stronie 193, ze ,,z pewnoscig czytelnik ma do czynienia z motywem sobo-
wtora”, w swietle przedstawionych wywodow, nie jest to oczywiste. Z kolei w przy-
padku utworu Grabinskiego Problemat Czelawy teza o wampirycznym sobowtorze wy-
daje sie zasadna. Podobnie jak w przypadku rozdziatu poprzedniego brak tutaj podsu-
mowania, proby syntetycznego uj¢cia omawianych zjawisk.

W rozdziale pigtym, ,, ,,Kobieta-demon. Wampiryczna femme fatale”, przedmio-
tem zainteresowania jest ,,pierwiastek zenski motywu wampirycznego”. Ponownie
przywolana jest romantyczna powies¢ Poganka Zmichowskiej, dalej omawiana jest po-
wies¢ Wiadystawa Reymonta Wampir, na koniec zas dwa teksty Grabinskiego Ko-
chanka Szamoty i\ W domu Sary. Taki dob6r utworéw swiadczy o tym, ze autorka roz-
prawy odchodzi od perspektywy historyczno-literackiej, ktora przyjeta w rozdziale trze-
cim, ,,Os$wieceniowe paradoksy, czyli glosy za i przeciw upiorom”, i w duzej mierze w
rozdziale czwartym, ,,Wampir jako metafora, czyli romantyczna wizja §wiata”, gdzie
jednak dochodzi do jej zaburzenia wskutek zestawienia opowiadania Grabinskiego z
tekstami romantycznymi. Przedstawicielkami tej wampirycznej femme fatale, ograni-
czajacej sie jednakze do wysysania sit psychicznych, sa Aspazja z powiesci Poganka
oraz Daisy z powiesci Reymonta. Inng wersjg¢ kobiecego wampiryzmu, bardziej do-
stowna, ukazujg dwa opowiadania Grabinskiego.

W rozdziale tym, na stronie 203, pada bardzo mocne stwierdzenie, ze zapoczatko-
wany przez Stary Testament ,,proces demonizacji kobiety zaowocowat utrwaleniem wi-
zji $wiata, w ktorym jest ona ‘chorym potworem o sklonnosciach sadystyczno-wampi-
rycznych’”. Cytat z Marii Janion o ,,chorym potworze” wydaje si¢ wyrwany z kontek-
stu, ponadto nasuwa si¢ pytanie, do kogo przynalezy owa wizja $wiata, mizogini-
styczno-szowinistyczna, i do jakiego okresu historycznego? Rowniez w tym rozdziale
brak wnioskow ptynacych z zawartych w nim wywoddw, proby odpowiedzi, czy ujete
w nim trzy okresy literackie, w jakiej$ mierze zawazyly na portretach zeniskich wampi-

row.



Rozdzial szosty, ,,Literackie strzygi. Migdzy folklorem, fantasy i groza”, poswie-
cony polskim wspétczesnym powiesciom grozy oraz opowiadaniom z gatunku fantasy,
ma raczej charakter suplementu, gdyz autorka nie wyjasnia, w jaki sposob rozdziat ten
wzbogaca problematyke pracy. Mimo przedstawionego na stronie 245 zastrzezenia, ze
»bardzo trudno wskaza¢ w praktyce, co przynalezy do fantasy, a co nalez obja¢ innym
terminem, np. science-fiction”, mozna te dwa gatunki fawo rozgraniczy¢ — fantasy za-
kiada swiat archaiczny, nie znajacy techniki, zas science-fiction to projekcja w duzo
bardziej zaawansowany pod tym wzgledem swiat przysztosci. Natomiast fantastyka jest
pojecie szerszym, wykraczajacym poza kategori¢ gatunku, lecz niestety, nie mozna zgo-
dzi¢ si¢ z tym, co pisze autorka na stronie 255, powotujac si¢ na artykut J. Sutka ,,Typo-
logia, charakterystyka i historia fantasy”, ze wedtug Rogera Cailloisa ,,wsp6Ing cecha
wszystkich konwencji, stylow i gatunkéw fantastycznych jest cudownos$é”. W publiko-
wanym w Polsce eseju od ,,0d basni do science-fiction” francuski badacz stwierdza bo-
wiem:

,»1rzeba bowiem dobrze zrozumie¢, ze w §wiecie cudownosci fantastyka nie ma
racji bytu. Jest ona w nim nie do pojecia. W $wiecie cudéw niezwyklos¢ traci swoja
moc. Wydarzenia nadzwyczajne przerazac¢ nas moga bowiem tylko wtedy, gdy przery-
wajg i podwazaja jakis$ niewzruszony porzadek rzeczy, ktérego nic w zadnym wypadku
nie moze odmienié, tak zgodny jest z naszym poczuciem rzeczywistosci i z naszym ro-
zumem”.

Trzeba rowniez odnies¢ si¢ do stwierdzenia padajacego na stronie 268, iz powiesé
gotycka zrodzila si¢ w Anglii ,,w gotycyzmie, czyli epoce restaurujacej deprecjonowane
wczesniej sredniowiecze”. Ot6z gotycyzm z calg pewnoscig nie byt epokg literacks, a
jedynie estetyka, ktora narodzita si¢ w drugiej potowie XVIII wieku, a wiec w okresie
oswiecenia. Jednak ten wczesny romans gotycki sytuowat si¢ w opozycji do dominuja-
cego nurtu neoklasycystycznego jako wyraz tendencji sentymentalnych i preromantycz-
nych.

Giéwnym przedmiotem zainteresowania w tym rozdziale sg strzygi pojawiajace
si¢ w powiesciach przede wszystkim kobiecych autorek, Katarzyny Miszczak, Marty
Krajewskiej, Pauliny Hendel i Aldony Reich. Autorka nie podejmuje jednak istotnej

kwestii, w jakiej mierze we wspolczesnej kobiecej prozie polskiej strzyga stanowi



alternatywe wobec postaci wampira, a w jakiej mierze jej wariant. Czy przyczyna lite-
rackiej atrakcyjnosci strzygi w tych powiesciach jest jej bezdyskusyjna kobiecos¢ i czy
datoby si¢ jakos powigza¢ ten motyw strzygi z feminizmem? Niemniej, zawarte w tym
rozdziale omdwienia polskich powiesci grozy wskrzeszajacych mityczng strzyge sa
wartosciowe, podobnie jak analiza dwoch powiesci autorstwa mezczyzn, Odludzie i
Dom na Wyrebach. Ciekawe jest rOwniez zestawienie basni Romana Zmorskiego z
1852 r. ze wspdlczesna polska proza fantasy Andrzeja Sapkowskiego i analiza réznic w
obrazie krélewny zakletej w strzyge.

Rozdzial siédmy i koncowy, ,, Wampir (po)nowczesny”, oprdocz tekstow Andrzeja
Sapkowskiego i Andrzeja Pilipiuka jako odzwierciedlenia ponowoczesnej tendencji do
ucztowieczania wampira i jego daleko posunigtej transformacji, zawiera rozwazania o
filmowych wizerunkach wampiréw, ktére wczesniej pojawiaja sie rozdziale drugim,
stad nasuwa si¢ pytanie o zasadno$¢ wlaczenia zagadnienia postaci wampira w filmie do
tego wezesniejszego rozdziatu. Na samym poczatku rozdziatu ostatniego pojawia sie
okreslenie ,,mit wampiryczny”, ktére ma zastgpi¢ wczesniejszy ,,motyw”, lecz nie wy-
daje si¢ to stuszne, zwlaszcza, ze dalej mowa jest o degradacji owego mitu i jego try-
wializacji. Autorka stwierdza jednak ostatecznie, ze kultura ponowoczesna wzbogaca
posta¢ wampira, i nie sposob si¢ z tym nie zgodzi¢. W odniesieniu do wampiréw stwo-
rzonych przez Pilipiuka i Sapkowskiego autora stawia tez¢ o ,,demitologizacji postaci
upiora” i o ,,kreacji nowego mitu”. Nalezato jednak sprecyzowa¢ znaczenie uzywanego
tu terminu ,,mit”, bo na pewno nie ma on nic wspdlnego z opowiescig o poczatku
swiata, proba jego wyjasniania, a takie rozumienie mitu przyjmuje si¢ w religioznaw-
stwie i w antropologii kultury. Autorka trafie konkluduje, ze w kulturze ponowoczesnej
dokonuje si¢ zblizenie obu gatunkéw, wampira i cztowieka, zas sam wampir traci swe
cechy dystynktywne.

Calg rozprawe, liczaca niemal trzysta stron, zamyka krociutkie ,,Zakonczenie”,
ktdre z pewnoscia nie spetnia swojej roli, albowiem nie zawiera wnioskéw plynacych z
poprzednich rozdzialéw. Nie podejmuje proby podsumowania rozwazan o postaci wam-
pira w literaturze polskiej w poszczegdlnych epokach — dwa zdania to stanowczo za

mato - a zdecydowanie nalezalo pokusi¢ si¢ o koncowa synteze.






