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Recenzja pracy doktorskiej mgr Anny Puzio pt.: Twérczos¢ dramatyczna Anny
Swirszczyriskiej, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Jolanty Pasterskiej

Juz na poczatku wstepu autorka znaczaco zaweza wskazany w tytule zakres badan.
Przedmiotem materialnym dysertacji uczynita tylko czg¢$¢ dorobku dramatycznego pisarki —
dramat ,,Orfeusz” i trzy jednoaktowki. Ten wyraznie wydzielony obszar tworczosci, o czym
przekonuje nas autorka, ma szczegdlne walory artystyczne i ideowe, i pozwala spojrze¢ na
caly dorobek Swirszczynskiej od strony formy dramatycznej, a zwlaszcza pozwala ujawnié
zapoznane, niedostrzegane i najcenniejsze walory tego dorobku. Waga tych tekstow polega na
sile oddzialywania poezji zwroconej ku teatrowi i oryginalnych kreacjach bohaterow, postaci
kobiecych i meskich. Akcent pada na problematyke feminizmu, co zostato poparte szerokim,
moim zdaniem wystarczajacym aparatem badawczym, ktorym dysponuje humanistyka
najnowsza. Wszystkie te walory §wiadczg o trafnym wyborze tekstow, sa reprezentatywne dla
osobowosci tworczej poetki i, zgodnie z intencjg doktorantki, stanowig podstawe ujecia i
badania innych obszaréw jej tworczosci. Juz we wstepie znalazly sie istotne ustalenia,
dotyczgce dramatu poetyckiego. Potem autorka jeszcze kilkakrotnie nawigzuje do tej kategorii
w toku omawiania istotnych wyr6znikéw analizowanych dramatoéw. Powrdce do tych spraw
w toku podsumowan, w dalszej cz¢sci recenzji. Rowniez we wstepie doktorantka antycypuje
wazne, niewatpliwie oryginalne sady na temat tworczosci dramatycznej Swirszezynskie;.
Sadzg, ze efekt jej badan stanowi przelomowy, moment refleksji nad dorobkiem
Swirszczynskie oraz istotnie dopelnia obraz wspélczesnej literatury polskiej, od lat
konfrontowanej z narastajacym kryzysem kultury, ktérego apogeum doswiadczamy w
ostatnich latach.

Doktorantka rezygnuje z typowej formuly wstepu, ktory zazwyczaj obejmuje
kompletne zestawienie badan, poprzedzajacych i uzasadniajacych celowos¢ pisanego
aktualnie studium. Szersze nawigzania do dotychczasowych badan pojawiajg si¢ dopiero w
kolejnych rozdzialach. Autorka we wstepie zwraca uwage na recepcje krytycznoliteracka i
krytycznoteatralng dramatu Orfeusz, pelny, jak sadze, wykaz recenzji zamieszcza w przypisie,

i sa one poswiadczone w bibliografii. Dodac trzeba, ze w bibliografii nie zostalo wydzielone



osobne miejsce dla samych opracowan o Swirszczynskiej. Skutkiem tego poswiecone poetce
ksigzki Renaty Stawowy, Czestawa Milosza, Agnieszki Stapkiewicz czy Ewy Guderian-
Czaplifiskiej trzeba odszukiwaé w dziale ogdlnym: Opracowania monograficzne, syntezy,
opracowania historycznoliterackie, gdzie sa zamieszczone wraz z innymi studiami. Zwracam
na to uwage, gdyz wspomniane ksigzki nie sg malo znaczacym dopelnieniem stanu badan.
Konstatacje dotyczace utworow dramatycznych, jak zaznacza autorka, koreluja z tekstami
poetyckimi, co z kolei nadaje wage badaniom, dotyczacym poetyckiego dorobku
Swirszczynskiej. W opracowaniu twérczosci dramatycznej doktorantka juz na wstgpie
wyroznia trzy problematyki: recepcj¢ mitu, uwiklanie w cielesnos¢ i ocalenie jednostki przed
naporem $wiata. W refleksji nad dokonaniami pisarki podkresla tez wage jej manifestu /zba
tortur.

Juz w tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na zakonczenie, wspottworzace ze wstgpem
metodologiczng rame pracy. Faktycznie zakonczenie w pewnym stopniu odnosi si¢ do
wstepu, jednak dotyczy glownie koncepcji cztowieka w twdrczosci Swirszczynskiej. Szkoda,
ze wstep nie precyzuje zasadniczego, jednorodnego celu pracy, a okresla jedynie priorytety i
stosowane przez Anne Puzio narzedzia badawcze. W tej sytuacji caly tok badan dramatow
ostateczng artykulacje uzyskuje w zakonczeniu. Co przynosi zakonczenie? Miejsce konkluzji
autorka wypelnia sugestywnym paradygmatem, wedle mnie bliskim, kategoriom
przyjmowanych przez I. Stawinska. Ot6z paradygmatem tym, bedacym wspolnym
mianownikiem zarysowanych w tworczosci postaw, takze postawy pisarki jest dzialanie
btazna. Chodzi o najbardziej dla Swirszczynskiej znamienny typ blazna - o posta¢ ,.glupca” z
karty Tarota, stawiajgcego krok nad przepascia. Tak autorka probuje konceptualizowac
antropologiczng dominant¢ omawianych w pracy dramatow. Tego typu figura blazna wyraza
utrate kulturowego fundamentu; wywiedzione z mitow kreacje bohateréw cechuje utrata
sensu i wartosci, a wspotczesnemu doswiadczeniu pustki towarzyszy protest, zwrot w strone
ciata oraz specyficzna dla pisarki postawa smiechu. W zakonczeniu sporo uwagi doktorantka
poswieca rowniez dramatycznej funkcji jezyka, Nawigzuje tu do stanowiska Ireny
Stawinskiej, ktora podkresla pozawerbalne walory je¢zyka, maja one znaczenie rOwniez w
rozprawie Grzegorza Sinki o kryzysie jezyka. Dla jgzyka jako teatralnego tworzywa wazne
jest rozréznienie tekstow gldownego i pobocznego, ktore Stawinska w badaniach traktowata
jako jedna catos¢. Na koncu doktorantka rozwaza znaczenie dramatow Swirszczynskiej,
podkresla znaczenie Orfeusza oraz niemniejszg warto$¢ pozniejszych jednoaktowek. W

pobieznej konkluzji pracy zwraca wprawdzie uwagge na wklad Swirszczynskiej w



ksztaltowanie dramatu poetyckiego. Zwazywszy jednak na istotne ustalenia zawarte w pracy,

lakoniczno$é podsumowania budzi¢ musi niedosyt.

Tyle na temat wstepu i zakoiczenia. Bardzo krotko scharakteryzuje z kolei zawartos¢
poszczegblnych rozdzialow i podrozdziatow. Wprawdzie recenzje obejmujg na ogot
omowienie tresci, jako podstawy formutowania opinii i ocen, 1 wydaje si¢ to racjonalne, to
jednak moja lekture dysertacji Anny Puzio ogranicze do najwazniejszych ustalen i porzadku
tekstu, w tym jego struktury logicznej i informacyjnej wedle wskazan W. Marciszewskiego.
Dopiero dalej wiecej nieco uwagi poswigeg dostrzezonym w pracy kwestiom, watpliwosciom,
uwagom, niekiedy tez ocenom, ale i tu skupi¢ si¢ na kilku najwazniejszych sprawach.
Przekierowanie uwagi na oceng nie powinno stwarza¢ wrazenia, ze dostrzegam w pracy same
tylko uchybienia, w zadnym wypadku. Decydujace sady znajduja si¢ w koficowej czgsci
recenzji i tam wykazuj¢ cenne walory pracy.

Przejdzmy wige do rozdzialow. W rozdziale pierwszym Odkrywanie rzeczywistosci -
budowanie $wiata niemozliwego. 1.1 poetka odkrywa $wiat, odkrywa siebie i proces
tworzenia. Sa tu tez odniesienia do jej biografii, ukazywanej w roznych perspektywach;
doktorantka przywoluje liczne opinie artystow i poetow owcezesnych, zbiera uwagi krytyczne,
korzysta z danych Zrédiowych oraz wnikliwej kwerendy opracowan i §wiadectw, czerpanych
z zycia literackiego. Rownie wnikliwie charakteryzuje kolejne etapy dorobku
Swirszczynskiej, formy tworczosei, historig odkrywania dokonan pisarki oraz proces ich
uobecniania w $wiadomosci kulturowej. Dla rozpoznania jej literackiego swiata autorka sigga
po wypowiedz: Izba tortur, czyli moja teoria poezji, ktdra, jak zauwaza, mozna odbiera¢ jako
manifest, obrazujacy szeroko nakreslone zalozenia ideowo-artystyczne poetki. Ujawnia
specyfike poetyckiej tematyki, gdzie osobliwy feminizm wspolistnieje z nastawieniem
etycznym i spolecznym zaangazowaniem, postuguje sie obszernym aparatem badawczym,
szczegodlnie rozbudowanym w czgsci dotyczacej koncepcji manifestu. Eksponuje tez program
poetycki Swirszczynskiej, sprawy natchnienia, stany transowe, indywidualizm stylu,
$wiadectwa skrajnych doswiadcezen, misjg laczenia ludzi, tematyke tworczego cierpienia oraz
zbawienia cztowieka. Waznym komponentem poszukiwan tworezych jest ciato, cielesnos¢
zycia. Anna Puzio kladzie nacisk na osobliwosci tworcze poetki, ujawniane ze szczegdlng sila
w tworczosci dramatycznej. W czescei 2.2. powraca do zasygnalizowanej we wstepie recepcji
scenicznej Orfeusza, wyszezeg6lnia przedstawienia i ich tworcow. Omawia kluczowe tematy:
wojna, ciato, zwraca uwage na motyw kobiety i oryginalnos¢ jego ujgcia w wyniku

transformacji motywow kobiet antycznych. W dramatach wojennych rozwaza z kolei moralng



strone ludzkich dziatan, za$ dramaty poetyckie, szczegolnie trzy jednoaktowki z tomu Czarne
stowa (1967 r.), konczace tworczos¢ teatralna, przynosza doglebna i odkrywcza eksploracje
motywow ciata, kobiecosci, znamiennego dla poetki motywu $miechu, wolnosci i $mierci. W
rozdziale pierwszym autorka poswigca uwagg rowniez tak zwanym kr¢gom gatunkowym
(1.2.3.). Méwimy raczej o formie jednoaktowki, podnoszonej w toku wywodu do rangi
gatunku, czego przykladem sg dramaty europejskiego modernizmu. Pewng korzysc¢
przyniostaby bardziej kompletna refleksja nad forma jednoaktowki w systematyce literackiej
badz teatralnej (w teatralnej teorii dramatu, np. u Skwarczynskiej). Dalej nastgpuje
aspektowa, trafna diagnoza, wspomnianych trzech ,,minidramatow”, prowadzona w szerokim
kontekscie objasniajaco-porownawczym.

W rozdziale drugim: Kreacyjne poszukiwania—w kregu antycznych tematow i religii
(Orfeusz, Czlowiek i gwiazdy, Misterium $redniowieczne, Swiety i diabel). Orfeusz urasta do
rangi dramatu programowego, skoro, jak zauwaza autorka, realizuje zalozenia, powtorzone
wiele lat pozniej w manifescie zba tortur. W rozdziale powraca kwestia reinterpretacji mitow
antycznych. Zabieg ten jest najpelniej uwidoczniony w koncepcji Eurydyki, ktora swoja
tozsamos$¢é odzyskuje w Hadesie (czy$ccu). Trzeba zaznaczy¢, ze realizowany w tej czesci
pracy kontekst badawczy jest wiasciwy, pozwala nalezycie ujgé sprawy mitu i jego
reinterpretacji. We reinterpretacyjnych zabiegach Anna Puzio dostrzega proby wielorakiego
przyblizenia podmiotu wspolczesnego (m.in. sprawa wolnosci jednostki w Edypie, ktory
odrzuca swoj los i w swej wolnosci ponownie go przyjmuje). Kilkakrotnie pojawia sig
zagadnienie $miechu jako podstawy i remedium na najtrudniejsze do udzwignigcia aspekty
kondycji ludzkiej. Fragment 2.3. nazwany: Wobec religii. dotyczy Misterium
pigtnastowiecznego, Misterium w tej i innej postaci jest bezspornie dramatem poetyckim,
podobnie jak jednoaktowka Swiety i diabel, gdzie w recepcji doktorantki wylania si¢ pytanie
o status religii i udzial Opatrznosci w zyciu. Inng posta¢ dylematow egzystencjalnych
podejmuje autorka we fragmencie 2.4. Oblicza buntu i heroizmu, gdzie wyostrza widzenie
podjetych wezesniej tematow i kwestii, wedle stow Malgorzaty Baranowskiej ,,coraz bardziej
antropocentrycznie". Ujawnia wielorakie formy buntu, w postaci wielorakich
ekscentrycznych zachowan, konstatowanych mysla Bachtina, proklamacje wolnosci (za mysla
Levinasa) czy tragizm wspolczesny (w wykladni A. Camus). Analiza odstania kolejne
poziomy istnosci cztowieka. Tak jest we fragmencie Maski i przestrzenie Wolnosci (2.5.),
zaopatrzonym w prawidiowo dobrane konteksty badawcze - filozoficzne, kulturowe i
literaturoznawcze oraz odkrywcze zabiegi analityczne (autorka uzywa okreslenia —

analityczno-interpretacyjne). Wigza one konglomerat dominujgcych we wspolczesnej



humanistyce przeswiadczen, spostrzezen, inicjatyw interpretacyjnych, w ktérych istotng rolg
odgrywa spojrzenie na cielesno$¢ w kontekscie roznych pomystéw i dociekan
humanistycznych. Ta drogg zglebia przestanie wskazanych dramatow.

Dorobek Swirszczynskiej, zdaniem doktorantki, przetamuje jednostronno$¢ ujgé.
Poprzez cielesno$é wyrazane sa wszelkie, takze graniczne momenty egzystencjalne, az do
ryzykownej deklaracji R. Shustermana, ze cialo jest nie tylko materialnym obiektem, ale
wrecz intencjonalng podmiotowoscig. Cielesno$¢é wyznacza wige kompletng i ostateczna
perspektywe ujecia najistotniejszych spraw ludzkich. W umieje¢tnym zderzeniu kontekstow
odstania autorka oryginalny, odkrywczy moment pisarskiego dokonania Swirszezynskiej.

I z tym rozpoznaniem przechodzimy do rozdziatu 3 Cielesne projekcje swiata
(kobiecego). We fragmencie 3.1. podejmuje temat niezalezno$ci — w swoim ciele kobieta
uzyskuje autonomie. A w jednoaktowee Rozmowa z wlasng nogq zostaje odstonigta glebsza
archeologia kobiecosci, badaczka korzysta z chéru przywolywanych filozofow, licznych ludzi
teatru obu reform, a takze wnikliwych refleksji nad doznaniem cielesnym, relacjami migdzy
ludzmi (bohaterkami) i mozliwo$ciami poetyki cielesnosci. Wszystko to skiada si¢ na
korporalne postrzeganie dziela, §wiata i osob, ich egzystencji i $mierci oraz realizacji
teatralnych. Nastepny motyw — Niesmiertelnosé ciala? 3.2. Ucielesniona forma $wiadomosci
pozwala w istocie doswiadczaé siebie jako podmiotu, powracajg tu rozpoznania poczynione
przez Chirpaza i Shustermana (112, 141). Wedle mnie autorka ukazuje cialo jako ostatnig
szanse duchowosci. W do$wiadczaniu $mierci i ostatecznego kresu obarczenie czlowieka
cielesnoscia, perypetiami ciata, umozliwia przezycie pelni czlowieczenstwa. W trudnym do
wyartykulowania rozproszeniu, cielesnos¢, jak mowi autorka, anarchizuje przestrzen i w
pewnym sensie rzutuje to na sposob widzenia $wiata i ludzkiej kondycji. I ostatni fragment
3.3 Surrealistyczna imaginacja. W tym whasnie kierunku zmierzaja poczynania tworcze
poetki, za$ autorka odnosi jej dokonania do dokonan innych tworcow, czyni poréwnania z
poetyka Mrozka i Rézewicza. Rozwaza rolg symboli w tworczosci poetki, co zostaje poparte
bardzo obszerna baza teoretyczng. Symbole o specyfice surrealnej tworza $wiat wypetniony
przez tzw. ,nowych” bohaterow - przedmioty, konstrukty mysli, obiekty kultury i literackiej
tradycji. Surrealne twory ulatwiajg poetce ukazywanie granicznej sytuacji jednostki w
$wiecie. Wsrod symboli dominuje motyw wody o konotacjach potopu, Smiertelnego
zagrozenia oraz obcosci w przywolanej idei "statku ghupcow".

Rozdzial czwarty: Smiech szalerica ekstaza czlowieka. Préby ocalenia dotyczy
jednoaktowki Czarny kwadrat. W Swiatach (nie)mozliwych 4.1. wczesniej zarysowane przez

doktorantke tendencje w zakresie poetyki i artystycznej epistemologii, umieszczone sg w



kontekscie sztuki wspolczesnej, a liczne nie-ludzkie uosobienia tworzg wlasciwg im odrebna
aurg estetyczna. Zabiegi Swirszczynskiej bliskie sa eksperymentom i odkryciom dadaistow.
Doktorantka umiejetnie uymuje dokonania poetki w kontekécie respektowanych przez nig
konwencji literackich, artystycznych, posrod poszukiwan modernistow (podaza tu droga
rozpoznan Borgesa czy Porgbskiego), zarazem poprzez dociekliwa analizg, dokonuje
eksploracji zakrytych w zwyczajnej lekturze sensow. Ujawnia réznorodne eksperymenty
poetki, wreszcie kieruje uwage ku kulturowej recepcji szalenstwa, rozwija to we fragmencie
4.2. Twarze szalenca. Podobnie jak wczesnie] w trakcie analizy czerpie ze wskazdéwek
badaczy zjawiska: Lacana, Foucaulta, Kepinskiego, cho¢ siega dalej — ku stanom absurdu,
tragizmu, samodoswiadczania siebie w szalenstwie i w bliskosci $mierci. W tekstach pisarki
szalenstwo nie ,,milczy”, jest mu udzielona mowa. Zarazem cale to zmaganie rozgrywa si¢ w
ciele i poprzez cialo. Takie tez nacechowanie ma fragment 4.3. Formy ekspresji — Smiech,
taniec, krzyk, placz. Autorka zwraca uwage, ze eskalacja absurdu cechuje si¢ powigzaniem
$miechu i ekstazy cielesnej z zyciem. Po raz kolejny stara si¢ przyblizy¢ sens $miechu u
Swirszczynskiej. Sugeruje zwiazek $miechu z zabawg i szuka teoretycznego wsparcia w pracy

Johna Huizingi.

Przechodze do uwag. Opracowanie dramatéw Swirszezynskiej w poszczegolnych
rozdziatach jest poprzedzone ich wstgpnym ujeciem w rozdziale pierwszym. Obok szeroko
naswietlonej biografii i tworczego zycia Swirszczynskiej, znalazly si¢ tam opatrzone
szerokim kontekstem problemowym artystyczne zalozenia poetki oraz wazna w
parabolicznym odczytaniu tematyka, jak i tendencje gatunkowe. Natomiast w dalszych
rozdzialach (2, 3 1 4) doktorantka skupia uwage na poszczegdlnych dzietach, stanowigcych
materialny przedmiot pracy, méwig o Orfeuszu i trzech wyodrgbnionych w dorobku poetki
jednoaktowkach. Porzadek opracowania sprawil, ze w zakresie przedmiotowym praca spelnia
istotne wymagania konstrukcyjne - mimo pozoru powtdrzen, faktycznie w wywodzie
powtdrzen brak, czyli zachodzi rozlgcznosé, ale zarazem kompletnosé ujecia i wyczerpujace
opracowanie wydzielonego na wstepie przedmiotu badan. Ale wazna jest nie tylko
rozlacznosé, ale takze pewna logika wywodu, porzadek rozdzialéw i1 podrozdzialow. Ich
uktad, czyli zarazem kolejno$¢ opracowania tekstow stuzy coraz bardziej pogl¢bianej
eksploracji artystycznego 1 myslowego przeslania catego (zwlaszcza dramaturgicznego)
dorobku pisarki. Natomiast uklad pracy ukazuje pogl¢biane etapy owej eksploracji az do
osiggnigcia ,.ostatecznego™ rozpoznania wstrzgsajacego obrazu swiata 1 cztowieka w rozdziale

ostatnim, dotyczacym Czarnego kwadratu.



Autorka dokonuje analizy tekstow, wydobywajac wszelkie istotne, czesto ukryte
tresci. Ujawnienie tych tresci polega na korzystaniu z silnie dystynktywnych kontekstow
badawczych, a operowanie kontekstami stanowi dominujaca w pracy procedur¢ badawczg.
Przywolywane konteksty i ich jezyki badawcze (z roznych zresztg dyscyplin) zasilaja
instrumentarium doktorantki i, jak powiedziatem, dzigki nim ma mozliwos¢ odstonigcia
dystynkcji w dramatach, ktore w podstawowej semantyczny analizie literaturoznawczej nie
bylyby tak skutecznie i kompletnie ujawniane. Mimo wrazenia nadmiernej presji czy wr¢cz
narzucania dramatom rozstrzygnie¢, wynikajacych z tych réznych opracowan, uwazam, ze
uzycie kontekstow caly czas przynalezy domenie tekstu, a nie jakiegos interpretatora. Jak
wiadomo problematycznym uprawnieniem interpretatora jest narzucanie badanym tekstom
treéci, ktore wylaniaja si¢ bardziej z jego domeny poznawczej niz z tekstu. W przeciwienstwie
do tej sytuacji Anna Puzio dokonuje przede wszystkim analizy, a nie interpretacji,
pojawiajacej sie chociazby pod mianem lektury, czyli procedury wywiedzionej z semiotyki
francuskiej. To zaleta pracy. Doktorantka jest $wiadoma swoich posunig¢ warsztatowych, jest
$wiadoma analizy, chociaz ostroznie okre$la swoje czynnosci jako analityczno-
interpretacyjne. Spelnienie warunku szeroko rozumianej analizy w dysertacji, spotyka si¢ z
moimi oczekiwaniami, wielokrotnie sprawdzonymi w praktyce badawczej. Ustalenie to jest
wazne, tym bardziej, Ze trop analizy w postgpowaniu badawczym doktorantki z wielorakich
powodow nie jest tatwo czytelny. Analiza przebiega przeciez zgodnie z doborem kontekstow
(ktory niekiedy i przeze mnie bywa krytycznie oceniany). A z powodu nieuchronnej
dowolnosci tego wyboru, nasuwajacych si¢ uwag i zastrzezen, cale to przedsigwzigcie
badawcze przypominaé moze bardziej praktyke interpretacyjna niz analityczng. Praktyka
interpretacyjna zachodzilaby jednak wowczas, gdyby doktorantka przy okazji tekstu
manifestowata przede wszystkim wlasna domeng poznawcza, whasny punkt widzenia, a mniej
dociekala zawartosci samego tekstu -przedmiotu dysertacji. Tak jednak, jak powiedzialem,
nie jest. Trzeba jednak zwroci¢ uwage na inng okolicznosé. Gdy zespoty kontekstow sg
bardzo rozbudowane, jak na przyklad zestawienie opracowan o surrealizmie w przypisie 196,
moga one antycypowa¢ lub mimowiednie "wyrgcza¢" zabiegi analityczne badacza tekstu.

Warto jeszcze pozosta¢ przy zagadnieniu doboru kontekstow. Dobdr jest oczywiscie w
pewnym zakresie subiektywny, dowolny. skojarzeniowy, zalezny od rozwoju naukowego i
zakresu posiadanej przez badacza wiedzy. Zawsze wigc mozna oczekiwac, ze bedzie lepszy.
Zaznaczam jednak, ze wyraznych uchybien w procederze trudnego dopasowywania kontekstu
do przedmiotu znajduje niewiele. Trafno$¢ kontekstow historycznoliterackich jest z

pewnoscia tatwiej osiggalna niz kulturowych czy teoretycznych. Pierwsze usytuowane w



aktualnym stanie badan i zyciu literackim, dotycza wspdlczesnych tworcow, giownie poetow.
Trafnos$¢ kontekstow kulturowych i badawczych jest uzalezniona od kompetencji badacza,
rozleglodci wiedzy, umiejetnosci operowania jezykami nauki i korzystania z ich mocy
dystynktywnej. W poszczegdlnych czgsciach pracy nasycenie kontekstami jest rozne. Rozna
tez jest warto$¢ proponowanych przez autorke odniesien. Wiele jednak zalezy od jej inwencji
badawczej. Nie mozna wiec oczekiwac, aby dobor opracowan, dobor watkow myslowych
realizowal jaka$ og6lng pozadang regule. Recenzent nie oczekuje przeciez podania
dyrektywy, zezwalajacej na uzycie takich czy innych kontekstow.

Zaopatrzenie kontekstualne i proba znalezienia klucza rozumienia w tekstach
kulturowych w kilku miejscach pracy budzi jednak nieco wigksze zastrzezenia. Jednym z
takich miejsc jest analiza jednoaktowki Czarny kwadrat, gdzie autorka rozwaza sprawg
$miechu i jego zwigzek z zabawa. Temat $miechu pojawia si¢ u pisarki czesto, cho¢ z trudem
mozna nakresli¢ jego wyrdzniki, i ta trudnos¢ widoczna jest tez w pracy. Dla wykazania
powiazania $miechu z zabawg sigga doktorantka po klasyczne dzieto J. Huizingi Homo
ludens. To odniesienie mozna okresli¢ jako ,.tentatywne”; sama doktorantka twierdzi, ze
..swoboda i wolno$¢ wpisane w to szczegélne dzialanie nazywane zabawg sa ukazane w
jednoaktowce w sposob nieoczywisty" (167). Zapewne zauwaza, ze nie wszystkie cechy
podane przez badacza mozna rozpozna¢ w dziataniach postaci. Czg$¢ aktywnosci bohaterow
dramatéw mozna jednak rozwaza¢ w perspektywie zabawy i autorka tego dokonata. Jednak
zasadniczo poprzestaje na pogladach Huizingi. Od czasu tego dawnego dziela podejmowano
wiele inicjatyw badawczych, ktore mogly rzuci¢ wigcej $wiatla na zwigzek Smiechu z
zabawa. Wspominam tu moje dwie ksigzki z lat 2019 i 2020, gdzie migdzy innymi
zarysowane zostaly gtéwne nurty wspolczesnych badan nad zabawa. Zauwazam tez, ze zbyt
pospiesznie sprowadza doktorantka antropologi¢ zabawy, jak i samg antropologi¢ do kategorii
biologistycznych. Przywoluje nieoczekiwanie marginalne zjawisko - Smiejgcych si¢ zwierzat.
Na gruncie jakiej antropologii te ustalenia sa formulowane? Smiech ma wprawdzie
komponent biologistyczny, ale jest tez stanem intencjonalnym, wiasciwym tylko
cztowiekowi, $miech jest zwigzany z przezywaniem siebie i $wiata. Oczekiwaniom takiego
szerszego ujecia kategorii $miechu w pewnym przynajmniej stopniu wychodzg naprzeciw
badania G. Deleuze'a, znanego z niecheci wobec dominujacych nurtow filozoficznych.
Nadrzedng kategorig tego mysliciela jest roznica, ktora poprzedza wszelkie konceptualizacje i
pozwala odnies¢ si¢ z dystansem do tradycyjnego rozumienia $wiata. Wyznacza jakgs$ quasi-
ontologig, ktérej domeng jest samo dziatanie, w nim identyfikuje si¢ rzeczywistos¢ jako

kreacja i przekraczanie. Teksty tego mysliciela, bliskie dekonstrukeji J. Derridy i



proklamacjom postmodernizmu, okazuja sie wyjatkowo przydatne w naukowej lekturze
utworow Swirszezynskiej. Pozwalajg wydoby¢ zawarte w nich przestanie i wykaza¢ najdale)
idace aspiracje pisarki. Z podobng intencja i rowniez zasadnie autorka nawiazuje do mysli
Helmuta Plessnera.

Przyktadem odwrotnego zaburzenia proporcji migdzy kontekstami a przedmiotem
badania okazuje si¢ refleksja nad poematem proza. Utwory tego typu —jak wynika z
przywotlanej w pracy wypowiedzi Swirszczynskiej — nie zajmuja znaczacej pozycji w jej
dorobku. Nie naleza do tematyki dysertacji, pominigte w procedurze badawczej, nie objgte
intencja analizy zostaly jednak opatrzone wnikliwym i obszernym aparatem badawczym,
dotyczacym poematu proza, jest to w czgsei 1.2.3. Kregi ,, gatunkowe” (strony 63-66). W
jakim celu? Posunigcie doktorantki probuje thumaczy¢ poj awianiem si¢ w opracowaniach o
poemacie proza nawigzan do dorobku Swirszczynskiej, np. u A. Kluby, L. Frydego, K. Wyki,
S. Czernika czy A. Sandauera. Anna Puzio postanowila to odnotowa¢ zapewne w zwigzku z
przekonaniem, ze teksty Swirszezynskiej znaczaco wplynely na przemiany poematu prozg.

W kilku stowach warto tez wroci¢ do kategorii dramatu poetyckiego jako kluczowej w
rozprawie formie genologicznej. Miano to przystuguje analizowanym w pracy dramatom.
Autorka stusznie odwoluje si¢ do opracowania [reny Stawinskiej, najwazniejszego W tej
materii, zarazem korzysta z innych opracowan i dokonanych w nich ujeé tej kategorii. Wida¢
to juz na s. 66, gdzie zawgza denotacje kategorii do literatury wspdlczesnej (u Stawinskiej jest
to kategoria transhistoryczna) i podaje cechy spopularyzowane m. in. wedle
encyklopedycznego artykutu Marii Prussak. Korzysta tez z innych zrodet, nawigzuje do R.
Brandstaettera, ktory tez wypowiadat sig w tej materii, siega po opracowanie K. Latawiec.
Istrumentarium badawcze jest obfite, a z uwagi na przedmiot rozprawy starania doktorantki
zastuguja na uznanie. Trudno zatem mie¢ zal, ze nie sigga po jeszcze inne opracowania. Jedno
zastrzezenie wypada jednak uczynic. 7aledwie raz korzysta z dwutomowej edycji o dramacie
poetyckim, tom z 2018 roku o dramacie XX wieku pod red. Anny Podstawki i Jarostawa
Zimermana, gdy stusznie przywotuje stanowisko A. Sobieckiej, zaznaczy¢ warto, 7€ edycja
zawiera inne wypowiedzi, wazne dla teorii dramatu poetyckiego, a nie zostala wykazana jako
odrebna pozycja w bibliografii. Stanowisko doktorantki jest zasadne - trudno pogodzic te
wszelkie ujecia, dotycza one przeciez spraw szczegdlowych, a nadto czerpig z réznych
zatozen, stad wrazenie, ze Anna Puzio laczy rozne idee badaczy, traktuje sumarycznie, €O
nasuwa sprawia wrazenie, Ze dezorganizuje rozumienie dramatu poetyckiego jako
najwazniejszej kategorii pracy. Trop autorki rozprawy jest jednak wiasciwy. Jedyne

niespelnione oczekiwanie recenzenta dotyczy aspektu informacyjnego, mozna a raczej trzeba
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uzasadni¢ wspomniane przed chwila rozbieznosci roznych kontekstow, wilasnie dla uniknigcia
wrazenia niezamierzonej niespojnosci. Wystarczy spojrze¢ z perspektywy czytelnika pracy 1
jego zaklopotania, a nie daj Boze niezrozumienia poczynan autorki. Sprawa dotyczy bowiem
takze innych miejsc pracy, gdzie przydatoby si¢ dorzuci¢ do tekstu uwagi, dotyczace
motywacji i czynnosci badawczych, doboru kontekstow, rozstrzygnigé, zamiarow czy
zaistnialych w samym wywodzie niedopowiedzen. A W omawianej tu kwestii, wylania sig
rowniez sprawa terminologii — dramat poetycki: gatunek? forma dramatu? metaforycznie -
_zawolanie bojowe™ oczywiscie przeciw sztuce werystycznej (naturalizm, socrealizm). Dodac¢
trzeba, ze dramatem poetyckim sa rozne gatunki od starozytnosci do wspolczesnosci, obok
form wspolczesnych, jest r6wniez mowa o misterium, s. 89 — gatunku o proweniencji
sredniowiecznej. Nie ma potrzeby — jak zaznaczylem — poszukiwania jakiej$ wspolnej
wypadkowe] wielorakich form. Wszystkie one mieszcza sie w wykladni teoretycznej
stworzonej przez 1. Stawifiska. [ wykladnia tej Uczonej jest dla ujgcia dramatow

Swirszczynskie) najbardziej whasciwa.

Przejdzmy do oceny calosci pracy. Z uwagi na niebywala wrecz gorliwos¢ w
opracowaniu materiatu, Anna Puzio speinia bardzo zasadnicze warunki pracy naukowej -
nieustepliwos¢, bezkompromisowos¢, odwagg- Wyrazalem zastrzezenia, co do kontekstu,
my$lac o trafnosci doboru, kompletnosci, spojnosci. Te stosunkowo drobne i jednostkowe
sastrzezenia byly wprawdzie zasadne, jednak autorka spelnita zarazem 0 wiele bardziej
‘stotne warunki pracy naukowej — wilasciwe wytypowanie przedmiotu badania, wnikliwosc¢,
nalezyty zasigg stanu badan i kompetentne operowanie opracowaniami tudziez $wiadectwami
innych badaczy. Zasigg owego aparatu i kontekstu badawczego pracy jako dysertacji
doktorskiej przy wszystkich sastrzezeniach, jest imponujacy. Recenzent posiadajacy
wielokierunkowe diugoletnie do$wiadczenie akademickie jakos sobie z ta sytuacja poradzil.
Tak zarysowany profil pracy naukowej doktorantki zapowiada cenne przedsigwzigcia
badawcze w przyszlosci, a jest to wazna przestanka oceny obecnego opracowania, Z niego
bowiem tg rysujaca si¢ perspektywe badawcza moze odczyta¢. Uchybienia zaniknag w trakcie
rozwoju naukowego, Jostanie natomiast to, co stanowi bezsporny atut obecnej pracy 1
przysztych badan, co wlasnie zwiastuje owocng drogg rozwoju naukowego. Nie mozna
pomingc¢ bezspornej wartosci opiniowanej tu rozprawy dla badan zaréwno nad literackim
dorobkiem Anny Swirszezynskiej, jak i dla badan nad dramatem i teatrem wspotczesnym.
Zwazy¢ trzeba, ze praca spelnia istotne warunki monografii. Obejmuje swiadomos¢ ideowq 1

artystyczna pisarki, usytuowanie jej dorobku w nurtach wspolczesnej sztuki oraz rejestruje
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realizacje sceniczne dramatow, nawiazuje tez do ich recepcji krytycznej. Jest jednak
opracowaniem problemowym, obszernie odpowiada na pytanie o sposob ujecia osobliwosci
dzisiejszego $wiata w odkrywczej praktyce dramaturgicznej A. Swirszezyriskiej. Dlatego
prace okreslam rowniez gatunkowa nazwa — ,,rozprawa’.

Stwierdzam tym samym, ze w koncowej ocenie, mimo wszelakich perypetii
recenzenckiej lektury, liczy si¢ spelnienie tego najwazniejszego warunku, mianowicie
dojrzatosci naukowej, niestrudzonego dazenia do poszerzania i zglebiania $wiata nauki. Anna
Puzio z pewnoscig jako autorka dysertacji poswigconej tworczosci dramatycznej Anny
Swirszczynskiej dowiodta swoich kompetencji naukowych i jest zdolna do samodzielnego
prowadzenia prac badawczych, A to wlasnie jest najwazniejsze. Oczekiwaé wigc mozemy
dalszego rozwoju jej osobowosci tworczej z nadzieja, ze w przysztosci istotnie zaspokoi
swoimi badaniami potrzeby dyscypliny.

Zmierzajac do konkluzji uwazam, ze ze wzgledu na walory metodologiczne, warto$é
merytoryczna, celowos¢ dyscyplinarng oraz dojrzatosé badawcza rozprawa nie tylko jest
godna wysokiej oceny, ale w moim przekonaniu zastuguje na status pracy wyrézniajace;.
Stwierdzam tym samym, ze przedstawiona mi do oceny praca: Tworczosé¢ dramatyczna Anny
Swirszczyniskiej spelnia wszelkie wymagania, stawiane dysertacjom doktorskim i WNOSZ¢ 0

dopuszczenie mgr Anny Puzio do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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