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Recenzja rozprawy doktorskiej pt. ,,Funkcje spoleczne muzyki. Analiza socjologiczna dzialan
pilotazowych w szkotach muzycznych w latach 2012-2016” napisanej przez pania mgr Joanng

Niewiadomska-Kocik pod kierunkiem pani dr hab. Krystyny Les$niak-Moczuk, prof. UR.

Muzyka w najszerszym rozumieniu od zawsze towarzyszy czlowiekowi 1 zyciu spotecznemu,
wspolttworzac profile osobowosci, formy ustrojowe, umacniajac je lub przyczyniajac si¢ do
wprowadzania zmian. Wyznacza kryteria wspolnot kulturowych oraz umacnia tozsamos$¢ kulturowa

jednostek i zbiorowosci lub sprzyja jej przeobrazeniom a nawet destrukcji.

Refleksje socjologiczne wokdt szkolnictwa muzycznego, a przede wszystkim wokét profili
ksztalcenia artystycznego wyposazajacego swoich adeptow w wiedze, kompetencje 1 umiejetnosci
oraz promujgcego funkcji muzyki we wspolczesnych postaciach zycia spolecznego z pewnoscig
nalezg do zagadnien waznych poznawczo i moga wzbudza¢ zainteresowanie szerszych kregow

spotecznych.

Praca doktorska pani mgr Joanny Niewiadomskiej-Kocik jest proba socjologicznej analizy
swoistego rodzaju eksperymentu edukacyjnego trwajacego w latach 2012-2016 obejmujgcego
szkolnictwo artystyczne w Polsce. Zdaniem Autorki: ,,W polskim systemie edukacji, nie tylko
artystycznej, ale takze ogdlnej zmiany nie byly dotychczas tak szeroko konsultowane i poprzedzone
pilotazem, w celu sprawdzenia zaproponowanych zmian i1 wypracowania najlepszych rozwigzan

postulatow programowych. Szkoly muzyczne, plastyczne, baletowe i szkole cyrkowag objeta
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zmiana programowa dotyczaca ramowych planéw nauczania, podstaw programowych, wynikiem
czego bylo powstanie nowych specjalnosci, wprowadzenie wigkszej elastycznosci w zakresie
wyboru i realizacji przedmiotow, nadanie autonomii szkotom, a takze zwrdcenie szczegdinej uwagi

na ich tozsamos¢ kulturowg w srodowisku szkolnym™. /s. 362/

Jak sie wydaje trafnie charakteryzuje zalozenia projektu dziatan pilotazowych nast¢pujaca diagnoza
przywotywana przez Autorke za ,,Raportem o stanie szkolnictwa muzycznego” autorstwa

W. Jankowskiego: ,,dotychczas w szkotach muzycznych dominowato odtworstwo, rodzaj twérczego
uposledzenia miodych ludzi. Wprowadzona w roku 2014 reforma ma na celu otworzy¢ glowy
aspirujgcych muzykow, wskrzesi¢ w nich osobowos¢, ukierunkowa¢ muzyczne zainteresowania,

a takze skupi¢ si¢ na praktyce wykonawczej, chocby przez zminimalizowanie przywigzania do
grania z nut. Obecnie dochodzi do kuriozalnych przypadkéw, gdy uczniowe po 12 latach nauki gry
na fortepianie nie potrafig w ogéle improwizowa¢, zharmonizowac koledy, zagra¢ <sto lat>>. Kiedy
zabiera im si¢ sprzed oczu nuty, momentalnie przestajg gra¢. Co dopiero mowi¢ o pisaniu wlasnej

muzyKki, reinterpretacjach wielkich dziel, komponowaniu, a nawet rozumieniu muzyki” . /s. 160/

Obszerna rozprawa doktorska sklada si¢ z szesciu rozdzialéw, poprzedzonych Wsigpem
i podsumowanych Zakonczeniem. Dolaczony jest wykaz bibliografii oraz wykaz tabel i wykaz

wykresow.

Rozprawa ma strukture pracy teoretyczno-empirycznej.

Rozdzial pierwszy przedstawia literatur¢ przedmiotu zakreslajaca teoretyczne ramy projektu badan.
Rozdzial nosi tytul: , Kultura na gruncie socjologii”. Pomijajac pewna niezrgcznos¢ stylistyczng
tytutu, mozna uzna¢, ze wykracza on w tak nakreslonym polu semantycznym analiz ponad
rzeczywiste potrzeby projektu badan, ktore majg si¢ koncentrowa¢ na znacznie wegzszym polu
zagadnien, a mianowicie na funkcjach spotecznych muzyki. Trzy pierwsze punkty tego rozdziatu
prezentujg literature omawiajacg przykladowe definicje kultury oraz rozumienie kultury

w koncepcji Antoniny Kloskowskiej. Pozostate trzy punkty tego rozdziatu majg tytuly nastepujace:
Socjologiczne refleksje o muzyce, Socjologowie o muzyce, Socjologiczna mysl muzyczna w Polsce.
Autorka dokonuje przegladu réznych badan i refleksji teoretycznych skupionych wokét muzyki i jej
funkcji, w tym takze funkcji spolecznych i kulturowych. Brakuje wyodr¢bnionego punktu

poswigconego kulturze muzycznej i muzyce w kulturze analizowanej w perspektywie
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socjologicznej, co mogloby nawiazywac do tytutu tego rozdziatu i ewentualnie trafniej uzasadniac¢
zakrojong szeroko formule analiz. Doceniam kompetencje i wkiad Autorki w prezentacje¢ literatury
socjologicznej, dawnej 1 wspodlczesnej. Zdecydowanie natomiast brakuje merytorycznego
podsumowania tego rozdzialu, w ktorym Autorka ukazywalaby oryginalna, przyj¢ta w projekcie
badan teoretyczng, socjologiczng koncepcje¢ kultury, kultury muzycznej nawiazujacg do tytulu
rozprawy doktorskiej. Ostatni akapit tego rozdzialu nie speilnia formulowanych przeze mnie

oczekiwan. Rozdzial jest niekonkluzywny.

Drugi rozdziat rozprawy nosi tytul: ,Metodyka badan wiasnych”. Autorka szczegélowo prezentuje
cel i przedmiot badan, przyjete hipotezy oraz procedury przeprowadzonych przez siebie badan
empirycznych.

W roku 2012 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego zatwierdzito kierunek zmian

w szkolnictwie artystycznym, a w roku 2014 zostaly wprowadzone zasady Krajowych Ram
Kwalifikacyjnych definiujace oczekiwane efekty ksztalcenia artystycznego ujmowane

w kategoriach: wiedzy, umiej¢tnosci i kompetencji.

Na stronach 66-67 Autorka definiuje cele podjetego projektu badan:

- celem poznawczym projektu badan jest zweryfikowanie zakresu zmian merytorycznych,
zarysowanie pola badawczego dotyczacego socjologii kultury w odniesieniu do funkcji muzyki
w spoleczenstwie, opisanie dzialalnosci Centrum Edukacji Artystycznej, Centrum Edukacji
Nauczycieli Szkoét Artystycznych i wskazanie znaczenia ich funkcjonowania dla zmian
pilotazowych,

- celem diagnostycznym bylo zweryfikowanie kondycji szkolnictwa artystycznego
muzycznego przed wprowadzeniem pilotazu, wskazanie przyczyny zmian, a takZze znaczenie
pilotazu w odniesieniu do kierunkoéw rozwoju szkolnictwa artystycznego,

- cel metodologiczny Autorka okresla jako zweryfikowanie przyjetych hipotez oraz
propozycje naukowego namystu wokol znaczenia wartosci spolecznych w dzialaniach
pilotazowych,

- cel dokumentacyjny polegal na analizie i syntezie dokumentacji merytorycznej Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych,

- cel praktyczny polaczony z celem opisowym dotyczyl udokumentowania praktycznych
aspektow dziatan pilotazowych, a takze spisania zagadnien zwigzanych z wartosciami spoteczno-

kulturowymi wprowadzonych zmian.
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Gtéwnym celem pracy bylo zdiagnozowanie programowej kondycji szkolnictwa muzycznego
w katach 2012-2016 w kontekscie spolecznej funkcji muzyki na przykladzie dzialalnosci szkol
pilotazowych. /s. 67/

W tym miejscu pewno warto zaznaczy¢, ze z dniem ,,1 wrzesnia 2016 zlikwidowano pilotaz

1 powrdécono do ramowych plandéw nauczania sprzed 2012 roku, a wiec do zakresu merytorycznego,
ktéry w znacznie mniejszym zakresie nawigzywal do spolecznych funkcji muzyki, a przede
wszystkim nie uwzglednial aspektu spotecznego jednostki i jej roli w funkcjonowaniu zbiorowosci

artystycznej”. /s. 178/

Badaniami objeto ,,17 szkol muzycznych | stopnia” /s. 68/ wybranych do realizacji projektu przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktore przystapily do ogloszonego przez
Ministerstwo programu pilotazowego. W wykazie szk6t muzycznych obje¢tych badaniami zapisane
sg pelne nazwy tych szkol, i w zdecydowanej wigkszosci przypadkow sg to Szkoly I i II stopnia.
Przedmiot badan nie jest czytelnie zdefiniowany. Nalezaloby dookresli¢ relacje migdzy I a II
stopniem ksztalcenia muzycznego. W zestawie dokumentéw bedacych przedmiotem analizy tresci
jest bowiem réwniez wymieniony np. Raport o stanie szkolnictwa muzycznego II stopnia pod
redakcjg Zofii Konarzewskiej i Marii Chmurzynskiej. /s. 80/. W rozdziale III, w punkcie 8 Autorka
przeprowadza charakterystyke Szkolnictwa muzycznego I i Il stopnia, podobnie w Zakonczeniu
Autorka przywoluje przyklad dziewieciu muzycznych II stopnia objetych program pilotazowym.

/s. 362/ Takze w rozdziale IV  Kierunki dzialan pilotazowych w artystycznym szkolnictwie
muzycznym w latach 2012-2016  Autorka jako rezultat swoich analiz przywoluje fragmenty
jednego z wywiadow, ktéry rozpoczyna si¢ od stwierdzenia: ,,Wypracowany model absolwenta
szkoly I st. 1 Il st. byt jednym z wazniejszych elementéw budowy programoéw nauczania w

szkotach pilotazowych”. /s. 187/

W zalagczonym zestawie pytan badawczych nie znajduj¢ pytania  dotyczacego  ,,wiedzy i
umiejetnosci”, a Autorka skupia si¢ tylko na pytaniu o kompetencje™ ?? /s. 71/ We wczesniejszym
fragmencie pracy Autorka przywoluje model Krajowych Ram Kwalifikacyjnych definiujgey

oczekiwane efekty ksztalcenia, ktore fgcznie obejmuja: wiedzg, umiejetnosci i kompetencje.

Hipotezy badawcze precyzyjnie definiujg merytoryczne obszary badan tworzgce zapisane w tytule

rozprawy doktorskiej ,,funkcje spoteczne muzyki”. /s. 73/
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Autorka wymienia i szczeg6low opisuje zastosowane pracy metody badan, a wsréd nich:

- metoda analizy tresci dokumentow, wsréd ktorych Autorka wymienia miedzy innymi,
zarzadzenia ministerialne, raporty, statuty szkol pilotazowych, sprawozdania dotyczace doradztwa
metodycznego, etc.,

- metoda obserwacji realizowanych podczas wizyt studyjnych, narad dyrektorow szkot
pilotazowych, spotkan ekspertéw piszacych podstawy programowe, spotkan doradcow
metodycznych i narad w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Autorka zastosowata
tez technike obserwacji wlasnej dziatalnosci podczas wprowadzania dziatan pilotazowych w PSM |
i Il w Sochaczewie /s. 83/,

- metoda monograficzna dotyczaca Analizy dziatalnosci Centrum Edukacji Nauczycieli
Szkot Artystycznych 1 Centrum Edukacji Artystycznej /s. 83/,

- metoda wywiadu z ekspertami pelnigcymi w okresie trwania pilotazu funkcje
kierownicze i merytoryczne reprezentujacymi Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Centrum Edukacji Artystycznej i Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych.

W wywiadach prowadzonych w latach 2020-2021 uczestniczylo 46 oséb. /s. 88/ Cytacje
z wywiadow opisane sg kryptonimami. Brakuje jednak przynajmniej elementarnej charakterystyki
spoteczno-demograficznej respondentow, by¢ moze nawigzujgcej takze do ich osobistych

doswiadczen zawodowych.

Na zakonczenie rozdziatu II, noszacego tytut ,,Metodyka badan wlasnych”

Autorka formutuje nastepujaca konkluzjg: ,,Opisany przebieg procesu badawczego, dobor metod

i technik narzedzi badawczych pozwolil zweryfikowaé postawione hipotezy, a tym samym
zrealizowaé postawione cele”. /s. 88/ Mozna pogratulowac¢ Autorce wrazliwosci badawczej
wyrazajacej si¢ umiejetnoscig stawiania trafnych hipotez, ktére w catosci i jednoznacznie podlegaja

weryfikacji w procedurze postgpowania badawczego.

Rozdzialy 3, 4 i 5 sg analizg dokumentacji zwigzanej z realizacja programu pilotazowego. Rozdziat
trzeci nosi tytul: Charakterystyka szkolnictwa muzycznego w Polsce. Rozdzial czwarty jest
zatytulowany: Kierunki dzialan pilotazowych w artystycznym szkolnictwie muzycznym w latach
2012-2016, a podzial piaty: Rola Centrum Nauczycieli Szkot Artystycznych w upowszechnianiu
wiedzy muzycznej i spolecznych funkcji muzyki. Sa to ciekawie zredagowane czesci pracy ukazujgce

nie tylko wspolczesne problemy szkolnictwa artystycznego (w okresie trwania pilotazu) ale rowniez
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ich wymiar diachroniczny. Autorka bardzo szeroko ale takze interesujgco naswietla rozmaite
aspekty szkolnictwa muzycznego, w tym takze rozne srodowiskowe inicjatywy, projekty muzyczne,
ktorych celem jest ksztaltowanie wrazliwosci muzycznej dzieci w roéznych grupach wiekowych.
,»Projekty artystyczne angazuja, zachecaja i inspiruja, wychowuja przysztego swiadomego odbiorce
sztuki. Rodzice uczgszczajagc ze swoim dzieémi w projektach artystycznych dajg przykiad,
zachecajg do tworczego odbioru otaczajacego Swiata, do aktywnosci tworczej, wplywaja na rozwoj
potencjatu artystycznego i s wzorem do nasladowania przez swoje dzieci.” /s. 137/

W rozdziale pigtym poswigconym roli Centrum Edukacji Nauczycieli Szkdt Artystycznych

w upowszechnianiu wiedzy muzycznej i spotecznych funkcji muzyki Autorka wprowadza takze

rezultaty prowadzonych przez siebie wywiadow opatrujac je przyjetymi kryptonimami.

Rozdzial piaty: Wartosci kulturowe i funkcje spoleczne muzyki w Swietle autorskich badan jest
prezentacjg wywiadow z ekspertami, ktore analizowane s3 w kontekscie szeroko cytowane;j
literatury miedzy innymi z zakresu socjologii wychowania i socjologii kultury. Przywotywane s3
takze wyniki badan ankietowych z ,,Raportu o ewaluacji pilotazu planowanych do wprowadzenia
zmian w szkotach muzycznych I stopnia”. Autorka ukazuje pozytywne skutki modelu autonomii
szkoly muzycznej w zakresie formowania programow nauczania 1 metod ksztalcenia i wychowania
muzycznego, omawia estetyczne, ekspresyjne, wychowawcze, integracyjne, komunikacyjne

i tozsamosciowe funkcje muzyki, w tym muzyki uzytkowej i rozrywkowe;j.

Na wyréznienie zastuguje bogaty przywolywang literaturg, erudycyjny kontekst prowadzonych

w tym rozdziale analiz, ktory pozwala Autorce na umieszczenie badanych przez siebie zagadnien
szczegdlowych w swietle roznych koncepcji socjologicznych, co umozliwia lepsze zrozumienie

i wyjasnienie zaréwno opisywanych proceséOw przemian w funkcjonowaniu szkolnictwa

muzycznego jak i efektow wprowadzanych zmian.

W pelni mozna akceptowaé tezg, ze ,muzyka okresla tozsamos$¢ jednostki, grupy spoteczne;,
narodu. Integruje wokoél wartosci narodowych wytwarzajagc tym samym tozsamos$¢ narodows.
Tworzg si¢ pewne wzorce, ktdre przekazywane s3 nastepnym pokoleniom, wezesniej jednak uczgc
tych wartosci 1 otwartosci w ich przyjmowaniu._/..../ odpowiednio nauczana muzyka moze tylko

uszlachetnia¢ ludzka dusz¢ 1 spowodowac, ze Polacy docenig swojg kultur¢ muzyczng”. /s. 328/
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Uwagi szczegolowe.

Zdarzajg si¢ niezrgcznoscei stylistyczne: dla przyktadu, definiujac cel diagnostyczny projektu badan
Autorka napisala: ,,Cel ten przyswiecal rowniez dokonujgc syntezy w diagnozowaniu dzialalnosci

Centrum Edukacji Artystycznej i Centrum Edukacji Nauczycieli szkol Artystycznych. /s. 66/

,,W ramach tego zaplanowanego, regularnego procesu powstawaly wartosci spoteczne wplywajace

na_ zbiorowisko (podkr. WS) s$rodowiska szkolnictwa artystycznego, ktorego kategorig jest

szkolnictwo artystyczne muzyczne” /s. 69/ Pewno to potknigcie stylistyczne ale razi w pracy

doktorskiej z socjologii.

Autorka raczej blednie stosuje pojecia: ,,weryfikacja” (w odniesieniu do stawianych hipotez), albo
wzweryfikowanie”. Przykladowo: ,,... celem poznawczym bylo zweryfikowanie zakresu zmian
merytorycznych”. Weryfikacja jest procedura metodologiczng pozostajgca w relacji do falsyfikacji,
a przyjete hipotezy nie mozna opatrywac a ‘priori atrybucja weryfikacji, bowiem ipso facto stajg si¢
one wowczas tezami. Nie mozna tez pisac o ,,pozytywnej weryfikacji hipotezy™.

/na przyklad: s. 367 i w wielu innych miejscach/

W czescei, w ktorej Autorka wylicza tytuly dokumentow bedacych przedmiotem analizy w tresci,

w wielu przypadkach brakuje informacji o dacie i miejscu publikacji danego dokumentu, a ,,punkt”,
w ktorym Autorka wymienia ,artykuly w czasopismach naukowych odnoszace si¢ do zmian
pilotazowych” z pewnoscig nie spetnia zadnych oczekiwanych kryteriéw definiujacych ,,dokument

stanowigcy przedmiot analizy tresci”. /s. 80/

Autorka charakteryzuje respondentéw uczestniczych w przeprowadzonych wywiadach poprzez ich
afiliacje instytucjonalne. /s. 88/ Nie znalaztem w pracy uwag dotyczacych ewentualnych roéznic lub
podobienstw wyrazanych opinii i ocen w powigzaniu z réznymi perspektywami doswiadczen

eksperckich wynikajacych z afiliacji do rozmaitych instytucji, jak rowniez rél w nich peinionych.

Znajdujemy powtorzenia, jak na przyklad przywolany na stronie 327 cytat z ksigzki Margaret
Mead: ,,Kultura i tozsamos¢. Studium dystansu migdzypokoleniowego” powtorzony jest na stronie

349.
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