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Streszczenie

FUNKCJE SPOLECZNE MUZYKI. ANALIZA SOCJOLOGICZNA DZIALAN
PILOTAZOWYCH W SZKOLACH MUZYCZNYCH W LATACH 2012-2016

W dysertacji dokonano analizy spoteczno-kulturowego wymiaru pilotazowych dziatan
podejmowanych w szkolnictwie artystycznym muzycznym w latach 2012-2016, ktérych
efektem byly zmiany programowe wskazujace kierunki dalszego rozwoju szkolnictwa
muzycznego. Rozwazania te podjeto w kontekScie spolecznego charakteru muzyki
i funkcji, jakg ona pelni w spoteczenstwie.

Szkolnictwo artystyczne ksztalci w dziedzinie muzyki, plastyki, baletu, cyrku, a 0 jego
wyjatkowosci zaswiadcza indywidualne podejScie do ucznia w relacji mistrz-uczen.
System szkolnictwa artystycznego to blisko 1000 (630-podczas prowadzenia pilotazu)
szkot i placowek artystycznych oraz dziewigtnascie uczelni, w ktorych ksztatci si¢ blisko
95 tysiecy uczniéw i ponad 14 tysiecy studentow!. Nadzorowane jest przez Ministra
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, a zadania organu sprawujacego nadzor nad szkotami
artystycznymi stopnia podstawowego 1 $redniego sprawuje Centrum Edukacji
Artystycznej. W latach 2007-2017 funkcjonowala publiczna placoéwka doksztatcania
i doskonalenia zawodowego nauczycieli szkot artystycznych Centrum Edukacji
Nauczycieli Szkot Artystycznych.

W organizacji szkolnictwa artystycznego zachodzg zmiany. Dokonujg si¢ one pod
wplywem do$wiadczen, rozwoju kompetencji zarzadczych kadry dyrektorskiej,
doskonalenia funkcjonowania szkol, a takze zmian spotecznych. Trwa ciagly, naturalny
proces, ktory w swym charakterze spolecznym 1 artystycznym jest uzasadniony.
Przedmiotem autorskich badan pracy doktorskiej sg szkoty pilotazowe i1 dziatania
podejmowane przez nie w celu wypracowania rozwigzan wskazujacych kierunki rozwoju
dla szkolnictwa artystycznego muzycznego w perspektywie petnienia przez muzyke
spotecznych funkcji. Aby tak zdefiniowany przedmiot badan zaprezentowac, niezbedne
bylo przedstawienie definicji kultury w aspekcie socjologicznym, zalozen teorii
odnoszacych si¢ do socjologii kultury i zaprezentowanie pogladow jej przedstawicieli.

W pracy oméwiono jeden z aspektow spotecznych kultury — muzyke, ktoéra peini

1 Za: https://www.gov.pl/web/archiwum-kulturaisport/szkolnictwo-artystyczne-w-polsce [2022].



W spoteczenstwie wielorakie funkcje. To one staty si¢ odniesieniem prowadzonych badan
W kontek$cie zmian pilotazowych realizowanych przez wybrane szkoty muzyczne
w latach 2012-2016. Przedstawiono réwniez charakterystyke szkolnictwa artystycznego,
w tym muzycznego, jego histori¢, znaczenie, zakres funkcjonowania. Analizowano
rowniez sposob funkcjonowania podmiotéw monitorujgcych i1 wspierajacych zmiany
w szkolnictwie artystycznym, czyli Centrum Edukacji Artystycznej i Centrum Edukacji
Nauczycieli Szkolnictwa Artystycznego, w tym doradztwa metodycznego. Przedstawiono
Zalozenia pilotazu w szkotach muzycznych I 1 II stopnia, przyczyny jego wprowadzenia,
sekwencje wydarzen zwigzanych z prowadzeniem pilotazu 1 efekty realizacji tego
eksperymentu, czyli ramy prawne sankcjonujace zmiany pilotazowe i nowe podstawy
programowe.

Przyjety temat pracy wynika z osobistych zainteresowan i1 dos$wiadczen autorki
zdobytych z perspektywy pehlienia funkcji dyrektora szkoty pilotazowej, doradcy
metodycznego, wspotkoordynatora powstawania podstaw programowych, dyrektora
Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych i wice-dyrektora Departamentu
Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Niniejsza praca jest proba catoSciowego omoéwienia, usystematyzowania
I naukowego zbadania w kontekscie socjologicznym tematyki zwigzanej z pilotazem
zmian w szkolnictwie artystycznym muzycznym ukierunkowanych na spoteczne funkcje
muzyki. Gléwnym jej celem jest zdiagnozowanie programowej kondycji szkolnictwa
muzycznego w latach 2012-2016 w kontekscie spotecznej funkcji muzyki na postawie
dziatalnosci szkot pilotazowych.

Postawione cele dysertacji, teoretyczny kontekst przedmiotu badan, postawione
problemy 1 hipotezy badawcze, wachlarz zastosowanych metod podczas autorskich badan
empirycznych, weryfikacja postawionych hipotez wyznaczyly nastgpujaca strukture
niniejszej pracy. Jest to klasyczny uktad dysertacji o charakterze empirycznym sktadajace;j
si¢ z trzech cze$ci: teoretycznej, metodologicznej 1 empirycznej.

W czgéci pierwszej przywotano socjologiczne ujecie przedmiotu badan w kontekscie
socjologii kultury i socjologii muzyki. Przedstawiono rozne interpretacje zwigzane
Z definicja pojecia kultura. Dokonano prezentacji mysli socjologicznych na temat kultury
bytu, kultury spotecznej i symbolicznej. W sposob szczegolny zwrocono si¢ ku muzyce,
przedstawiajac socjologiczne refleksje na jej temat, prezentujac teorie najbardziej
reprezentatywnych socjologow. Rozdzial ten podsumowuja socjologiczne mysli

0 muzyce publikowane w Polsce.



Druga czes$¢ przedstawia procedure badan empirycznych. Zaprezentowano cele badan,
okreslono gléwny problem badawczy i wynikajace z niego problemy szczegodlowe,
postawiono gléwng hipoteze badawcza i sze$¢ hipotez szczegdlowych, ktore zostaty
poddane weryfikacji. W tym celu dokonano wyboru metod badawczych, opisano je,
wyznaczono techniki 1 narzedzia badawcze zastosowane w badaniach empirycznych.

Nakreslony przedmiot badan wymagatl szczegétowego opisu na postawie dokumentacji
projektu pilotazowego zgodnie z realizacja nakreslonego celu dokumentacyjnego. Dlatego
poswigcono tym zagadnieniom osobny rozdziat. Zatem kolejny rozdzial charakteryzuje
szkolnictwo artystyczne w Polsce, poczawszy od jego historii, opisu systemu, podstaw
prawnych funkcjonowania, organdw nadzorujacych ten typ szkolnictwa. Zaakcentowana
zostala kulturotworcza i promocyjna dziatalno$¢ szkolnictwa artystycznego, wskazujac na
inwestycje 1 programy dotacyjne jemu dedykowane. Druga czg$¢ rozdzialu to
charakterystyka szkolnictwa muzycznego | i 1l stopnia, jego cele, funkcje, korzysci ptynace
z edukacji muzycznej. Przedstawiono najwazniejsze aspekty zycia szkoly muzycznej
eksponujac role pedagoga-mistrza.

W czgdci empirycznej zamieszczono trzy rozdzialy. Czwarty rozdzial, jako pierwszy
badawczy weryfikuje hipoteze¢ zwigzang z pilotazem, podajac przyczyny zmian, strategic
zarzadzania zmiang, zakres zmian programowych w szkolnictwie muzycznym 1 i Il
stopnia, w tym podstaw programowych ukierunkowanych na realizacj¢ spolecznych
funkcji nauki.

Piagty rozdziat, monograficzny traktuje o powstaniu Centrum Edukacji Nauczycieli
Szkoét Artystycznych, prawnych podstawach funkcjonowania tej instytucji, strukturze
organizacyjnej, zakresie organizowanych szkolen. TreSci tego rozdzialu pokazujg w jaki
sposob Centrum wspomagato nauczycieli i dyrektorow w trakcie zmiany, a takze w jakie
kompetencje wyposazato nauczycieli, azeby mogli osiagna¢ ze swoimi uczniami opisany
model absolwenta, ukierunkowany na funkcjonowanie w $rodowisku muzycznym.
W tym celu zostal przedstawiony tez zainaugurowany w trakcie zmian model doradcy
metodycznego w szkolnictwie artystycznym.

Ostatni, szosty rozdzial traktuje o autonomii szkét muzycznych w wymiarze
spotecznym i indywidualnym. W tym zakresie wskazuje na przejawy funkcji estetyczne;,
ekspresyjnej 1 wychowawczej muzyki w autonomicznych wyborach tresci
merytorycznych skladajacych si¢ na programy edukacyjne. Odnosi si¢ takze do
komunikacyjnych i integracyjnych funkcji muzyki. Weryfikuje realizacje funkcji



tozsamosciowej, uzytkowej 1 rozrywkowej muzyki w zakresie zmian jakie zaszly
w szkolnictwie muzycznym.

Prace konczy podsumowanie zweryfikowanych hipotez i zestaw wnioskow.
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