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OGÓLNE INFORMACJE O PRZEDMIOCIE 
Tytuł przedmiotu KAMERALISTYKA 
Nazwa jednostki realizującej przedmiot Szkoła Doktorska w Uniwersytecie Rzeszowskim 
Typ przedmiotu (obowiązkowy, 
fakultatywny) 

Obowiązkowy, fakultatywny 

Rok/semestr  II/4 
Dyscyplina Sztuki muzyczne 
Język wykładowy polski 
Imię i nazwisko koordynatora 
przedmiotu 

Prof. dr hab. Jolanta Skorek-Münch 

Imię i nazwisko prowadzącego 
przedmiot 

Prof. dr hab. Jolanta Skorek-Münch 

Wymagania wstępne  Ukończone studia II stopnia lub jednolite studia magisterskie 

STRESZCZENIE PRZEDMIOTU  
(syntetyczny opis treści oraz celów przedmiotu; 100-200 słów) 

Narodziny cyklicznej formy kameralnej z fortepianem – tria, kwartetu oraz kwintetu – wiążą się ze zjawiskiem 
emancypacji muzyki instrumentalnej, które zostało zainicjowane przez niemieckich teoretyków pierwszej 
połowy XVIII wieku. Powszechnie używane w późniejszym pisarstwie muzycznym pojęcie Tonsprache, języka 
dźwiękowego, które pojawiło się w powszechnie czytanym traktacie Johanna Matthesona Der vollkommene 
Capellmeister, zwraca uwagę na skomplikowany system zależności pomiędzy retoryką a sposobem 
porządkowania wypowiedzi muzycznej. W późniejszym okresie retoryka muzyczna ustąpiła miejsca stylom i 
kierunkom opartym wyłącznie na uczuciach. Pojawiły się także szkoły narodowe i kompozytorzy zaczęli 
nawiązywać do ludowej melodyki. Równie istotna wydaje się ewolucja roli instrumentu klawiszowego 
(przeważnie fortepianu), który odgrywał zawsze przodującą rolę w muzykowaniu zespołowym. Ma to związek z 
rozwojem najpierw stylu brillant, a potem wirtuozostwa romantycznego, które najpełniej realizowało się właśnie 
w fortepianie i skrzypcach. Osobnym zjawiskiem jest kameralistyka wokalna, z uwagi na bogactwo zjawisk 
romantycznej pieśni na głos z fortepianem. Ważnym przedmiotem obserwacji są także transkrypcje, które 
umożliwiają wykonywanie np. muzyki orkiestrowej w składach kameralnych. Istniały one w muzyce zawsze, a 
ich szczególną popularność zapoczątkował Franz Liszt, tworząc fortepianowe transkrypcje symfonii 
Beethovena. 
Nawiązując do zagranicznych i polskich refleksji wykonawców muzyki kameralnej, należy unikać 
rozpowszechnionego u nas określenia „akompaniator” na rzecz „pianisty towarzyszącego” (dotyczy to w 
szczególności szkolnictwa muzycznego i konkursów, gdzie pianista towarzyszy śpiewakom bądź 
instrumentalistom). 
 
 
 
 

EFEKTY UCZENIA SIĘ DLA PRZEDMIOTU I METODY WERYFIKACJI 
Symbol efektu 

uczenia się  
Zakładane efekty uczenia się Odniesienie do 

efektów uczenia 
się dla kwalifikacji 
na poziomie 8 PRK 

(symbol) 

Forma zajęć 
dydaktycznych 

(w., ćw., itp.) 

Metody weryfikacji 
(np.: kolokwium, 
egzamin ustny, 

egzamin pisemny, 
projekt itp.) 

Wiedza 
Lp. 

Zna i rozumie    

W01  W stopniu umożliwiającym 
rewizję  
istniejących paradygmatów – 

P8S_WG/1 wykład kolokwium 



światowy  
dorobek, obejmujący podstawy  
teoretyczne oraz zagadnienia 
ogólne  
i wybrane zagadnienia 
szczegółowe  
– właściwe dla dyscypliny 
naukowej lub  
artystycznej 

W02 Posiada pogłębioną znajomość 
literatury muzycznej XIX i XX 
wieku 

P8S_WG/1 wykład kolokwium 

W03 Ma poszerzoną znajomość 
kontekstu historycznego 
muzyki XIX i XX wieku oraz 
aktualnych trendów 
wykonawczych 

P8S_WG/1 wykład kolokwium 

W04 Zna główne tendencje rozwojowe 
muzyki w  XIX i XX wieku 

P8S_WG/2 wykład kolokwium 

W05 Zna metodologię badań muzyki 
XIX i XX wieku 

P8S_WG/3 wykład, 
ćwiczenia 

kolokwium 

Umiejętności 
Lp. 

Potrafi    

U01 Potrafi wykorzystać wiedzę o 
muzyce i metody badawcze w 
celu sformułowania hipotezy 
badawczej 

P8S_UW/1 ćwiczenia kolokwium 

U02 Potrafi zastosować właściwe 
metody analityczne w opisie 
muzyki XIX i XX wieku 

P8S_UW/1 ćwiczenia kolokwium 

U03 Potrafi dokonać analizy dzieła 
muzycznego oraz krytycznej 
oceny utworu muzycznego 

P8S_UW/1 ćwiczenia kolokwium 

U04 Potrafi dokonać krytycznej oceny 
wyników badań naukowych 

P8S_UW/2 ćwiczenia kolokwium 

U05 Potrafi wypowiadać się ustnie i 
pisemnie na temat różnych 
zagadnień muzyki XIX i XX wieku 

P8S_UK/1 ćwiczenia kolokwium 

U06 Potrafi opublikować wyniki 
swoich badań naukowych 
dotyczących muzyki XIX i XX 
wieku 

P8S_UK/2 ćwiczenia kolokwium 

U07 Potrafi zainicjować dyskusję na 
tematy specjalistyczne w 
środowisku naukowym 

P8S_UK/3 ćwiczenia kolokwium 

U08 Potrafi dyskutować i 
uzasadniać swoje tezy w 
środowisku naukowym 

P8S_UK/4 ćwiczenia kolokwium 

U09 Potrafi wypowiadać się ustnie i 
pisemnie w języku obcym na 
poziomie B2 na temat różnych 
zagadnień muzyki 

P8S_UK/4 
P8S_UK/5 

ćwiczenia kolokwium 

Kompetencje 
społeczne 
Lp. 

Jest gotów do    



K01 Jest gotów do krytycznej oceny 
różnych działań w środowisku 
naukowym i artystycznym 
dotyczącym muzyki kameralnej 

P8S_KK/1 ćwiczenia kolokwium 

K02 Jest gotów do wyciągania 
wniosków z działań naukowych i 
artystycznych 

P8S_KK/3 ćwiczenia kolokwium 

K03 Jest gotów do uznawania 
znaczenia wiedzy w 
rozwiązywaniu problemów  
poznawczych i praktycznych 

P8S_KK/3 ćwiczenia kolokwium 

K04 Jest gotów do odpowiedzialnych 
działań dla pożytku publicznego 

P8S_KO/2 ćwiczenia kolokwium 

FORMY ZAJĘĆ DYDAKTYCZNYCH, WYMIAR GODZIN I PUNKTÓW1 
Semestr (nr) 

 
Wykł. Ćwiczenia Lab. Prakt. Inne 

 
Liczba pkt. ECTS 

4 5 10 -- - - 0 

METODY DYDAKTYCZNE 
Wykład, ćwiczenia, konwersatorium, dyskusja. 

 TREŚCI PROGRAMOWE    
 
1. Kameralistyka fortepianowa na tle innych rodzajów muzyki. Sytuacja pianisty-kameralisty: pianista 

towarzyszący zamiast akompaniatora. 
2. Kameralistyka jako obszar partnerstwa w muzyce. Rozważania J. Marchwińskiego, B. Karaśkiewicz, 

J. Münch w oparciu o ich publikacje. 
3. Początki wielkiej formy cyklicznej z udziałem fortepianu (szkoła mannheimska, twórczość J.Ch. 

Bacha, Haydn, Mozart). 
4. Rozwój form kameralnych z fortepianem od Beethovena i Schuberta do powstania szkół 

narodowych (Weber, Mendelssohn, Schumann, Berwald, Dvořák, Saint-Saëns, Fauré). 
5. Nowoczesna kameralistyka fortepianowa od Mahlera do Szostakowicza. Wartości ekspresyjne, 

fakturalne i sonorystyczne. 
 

WARUNKI ZALICZENIA PRZEDMIOTU (KRYTERIA OCENIANIA) 
Warunkiem uzyskania zaliczenia z oceną jest aktywne uczestnictwo w zajęciach, uzyskanie pozytywnej oceny z 
kolokwium ustnego, przygotowanie dłuższej wypowiedzi na wybrany temat z muzyki kameralnej z udziałem 
fortepianu. 
5.0 – wykazuje znajomość każdej z treści kształcenia na poziomie 92%-100% (znakomita wiedza i umiejętności)  
4.5 – wykazuje znajomość każdej z treści kształcenia na poziomie 84%-91% (bardzo dobry poziom wiedzy  
i umiejętności z drobnymi błędami)  
4.0 – wykazuje znajomość każdej z treści kształcenia na poziomie 76-83% (dobry poziom wiedzy i umiejętności, z 
pewnymi niedociągnięciami)  
3.5 – wykazuje znajomość każdej z treści kształcenia na poziomie 68%-75% (zadowalająca wiedza i umiejętności, 
z niewielką liczbą błędów)  
3.0 – wykazuje znajomość każdej z treści kształcenia na poziomie 61%-67% (zadowalająca wiedza i umiejętności 
z licznymi błędami)  
2.0 – wykazuje znajomość każdej z treści kształcenia poniżej 60% (niezadowalająca wiedza oraz umiejętności, 
liczne błędy). 
 

CAŁKOWITY NAKŁAD PRACY DOKTORANTA POTRZEBNY DO OSIĄGNIĘCIA ZAŁOŻONYCH 
EFEKTÓW W GODZINACH ORAZ PUNKTACH ECTS 

Forma aktywności 
Średnia liczba godzin na zrealizowanie 

aktywności 

Godziny realizowane w kontakcie bezpośrednim wynikające 
planu z studiów 

15 



Inne z udziałem nauczyciela 
(udział w konsultacjach, egzaminie) 

5 
 

Godziny realizowane samodzielnie przez doktoranta  
(przygotowanie do zajęć, egzaminu, napisanie referatu itp.) 

15 
 

SUMA GODZIN 35 
 

SUMARYCZNA LICZBA PUNKTÓW ECTS 0 
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