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Rzeczywistos¢ mamy tylko w sobie

Dorota Sankowska: Czy w ogoéle
jest mozliwa sztuka bez odniesien
do rzeczywistodci? Jezeli tak, to
gdzie stawiasz granice przynalez-
ng malarstwu rzeczywistosci, a co
nig juz nie jest?

Piotr Wéjtowicz: I czy to jest moz-
liwe? No wtasnie, w tej naszej tra-
dycji najblizszej nam, europejskiej,
jak doskonale wiecie, jest tak, ze
abstrakcja rodzila sie jako swo-
istego rodzaju metafora natury,
czyli obraz abstrakcyjny wycho-
dzit od analizy przedmiotu, stop-
niowo ten przedmiot poddawany
byt redukcji, syntetycznej obrdbce,
w rezultacie ktorej uwalniata sie
jakas$ forma, bardzo juz odlegla od

procesu i myslenia przykladem.
To jest ten watek, ilustrujacy wy-
raznie nasza europejska tradycje
abstrakcjonizmu. Ale tez przeciez
sam Kandinsky w swoich pismach
teoretycznych i w swojej praktyce
bardzo wyraznie wyselekcjonowat
pewne strategie dotyczace ma-
larskiego procesu abstrahowania.
Podzielit swoja twodrczos$¢, swo-
je wlasne realizacje na pewne-
go rodzaju gatunki obrazowania.
Wyréznit, jak wiadomo, trzy ro-
dzaje obrazéw: impresje, impro-
wizacje i kompozycje. Impresje
wedlug niego byly odniesione do
konkretnych, realnych motywdw,
najczesciej pejzazu, gdzie jakie$
jego elementy, mimo przetworze-
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swojego desygnatu jako przedmio-
towego pierwowzoru. Motyw drze-
wa malowany przez Mondriana
w wielu fazach tej wlasnie synte-
tyzujacej redukcji jest dobrym tego

nia, s3 jeszcze w obrazie czytelne,
podczas gdy improwizacja jest juz
bardzo silnym odejéciem od rze-
czywistosci, balansujagcym na gra-
nicy jakichkolwiek z nig zwiazkéw.

Kompozycja natomiast jest whasci-
wie juz kombinacja swobodnych,
zupelnie uwolnionych od kon-
tekstéw przedmiotowych form,
i, jak sam to nazywat, jest ona naj-
bardziej zlozonym, najwyzszym
pietrem utworu abstrakcyjnego.
Zatem juz w tym podziale, ktdry
zarysowat w ksigzce: O duchowosci
w sztuce, ktdrej manuskrypt ukon-
czyl w roku 1910, a ktéra ukaza-
la sie po raz pierwszy z datg 1912
roku, okreslone zostaly pewne za-
sady ksztaltowania abstrakcyjnego
obrazu i zarazem myslenia o tym,
czym on jest. Wida¢ tu wyraznie
zwigzek z naturg, mimo wszystko
wcigz istniejacy respekt dla niej,
jako silne cigzenie ku europejskiej
tradycji mimetyzmu. W reflek-
sjach zawartych w tym niewiel-
kim objetosciowo, ale znaczacym
opracowaniu wybrzmialo to my-
§lenie o wielowatkowej realizacji
obrazu abstrakcyjnego, o r6znych
jego koncepcjach, o réznym podej-
Sciu; ale gdzie$ ten moment wyj-
$cia od natury byt bardzo istotny.
Tego nie bylto juz w u dwu innych
ojcow abstrakcji — u Malewicza
czy Mondriana, ktérzy oczywi-
$cie mieli swdj etap malowania
przedmiotowego, ale w momencie,
kiedy sformulowali swoje teorie,
swoje koncepcje, normy dotyczace
w przypadku Malewicza suprema-
tyzmu, a w przypadku Mondria-
na neoplastycyzmu, no to juz nie
mialo Zadnego zwiazku z optyka
$wiata przedmiotowego. Pojawit
sie za to zwigzek ze $wiatem po-
jeciowym, duchowym i symbo-
licznym. Malewiczowi chodzilo
o wywolywanie odczucia czystej
bezprzedmiotowosci, czego mani-
festacja miat by¢ Czarny kwadrat na
biatym tle. Zapewne mialo to u nie-
go jakie$ zakorzenienie w tradycji
ikony jako obiektu, obrazu repre-
zentujacego przede wszystkim za-
warto$¢ duchowa. (...) Kandinsky,



sposrod catej tej trojki, wydaje mi
sie by¢ artysta najbardziej otwar-
tym i nie tak sztywno w gruncie
rzeczy pojmujacym zasady abs-
trakcji, co bardzo w nim cenie
i bardzo mi to odpowiada. Sposréd
nich trzech, on wiasnie osobiscie
jest mi najblizszy. Tutaj pojawia
sie tez kolejny problem, sklania-
jacy nas do tego, aby uporzadko-
wac sobie terminologie i sprébo-
wac odpowiedzi na pytanie, czym
jest rzeczywisto$¢é? Jak moze sie
ona przejawia¢, w jakiej postaci
wystepowaé (...). Ja przywyklem
w swoim mys$leniu rozrézniac rze-
czywistos$¢ zewnetrzng, czyli Swiat
obiektywny, przedmiotowy, ten
§wiat naoczny, ktory obserwuje-
my i w ktérym jesteSmy zanurze-
ni, ale on sam, co istotne, wobec
nas jest przede wszystkim jako$
neutralny... Istnieje tez Swiat rze-
czywistosci wewnetrznej, $wiat
naszych emocji, doznan i prze-
zy¢, zalezny od tego pierwszego,
ale jednocze$nie mocno odrebny.
W tekscie, ktéry zamieszczony
zostal w katalogu naszej wystawy
(Realizm abstrakcji, Galeria Sztu-
ki Wspoélczesnej w Przemysluy,
15.12.2017-17.01.2018, przyp. re-
dakcji), pozwolitem sobie umiesci¢
trzy cytaty, jeden z nich, autorstwa
Emila Ciorana méwi o tym, ze po
uporaniu sie z tysiecznymi watpliwo-
Sciami wreszcie moze sie on poszczy-
ci¢ odkryciem, Ze rzeczywistos¢ mamy
tylko w sobie. Ale mozna, chyba bez
wiekszego ryzyka zalozy¢, ze ist-
nieje jeszcze trzecia rzeczywisto$é,
ktora nas tu interesuje szczeg6lnie,
a mianowicie: rzeczywisto$¢ ma-
larstwa czy sztuki w ogdle, ktora
w swojej symbolicznej przestrzeni
jako$ laczy, scala te dwa wczesniej
wskazane obszary...

Wracajac do wiasciwego watku
Twojego pytania, przypuszczam,
ze pytasz, do jakiego Swiata Wa-
sze obrazy mialy sie odnosié. Czy
w ogoéle jest mozliwa sztuka bez
odniesiert do rzeczywisto$ci? No
nie jest mozliwa, jasne, ze nie
jest mozliwa. Tylko jest pytanie
o ten $wiat wlasnie i kiedy siegasz
po narzedzia i zaczynasz malo-
wad, to wlasnie stawiasz to pyta-
nie. Nie wiesz jednoczesnie, czy

namalowany obraz udzieli odpo-
wiedzi, moze nie, ale przynajmniej
znak zapytania pozostanie. To
wcale niemato... Jedli ta sytuacja
wypelnia idee sztuki dla sztuki, to

ekspresjonistg, malowal fowi-
styczne mocno nasycone kolo-
rem obrazy, fantastyczne, piekne.
Niedawno widzialem je w Wiedniu
na wystawie awangardy rosyjskiej
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ja jestem za tym. (...) W momen-
cie, kiedy odniesienie w obrazie
jest bezposrednie do widokéw
Swiata zewnetrznego, juz moéwi-
lem wczeéniej na ten temat przy
okazji Kandinskiego i tej abstrak-
cji improwizowanej chociazby, to
tutaj formula tych obrazéw mia-
laby czytelny desygnat rzeczywi-
stosci obserwowanej, przedmio-
towej. W przypadku improwizacji
lub jeszcze bardziej kompozycji
to zobrazowanie odnosiloby sie
do $wiata wewnetrznego, emo-
cjonalnego, do S$wiata przezyc.
I tutaj wylania sie watek ekspre-
syjny. Ekspresja ma swoje zré-
dlo w swiecie wewnetrznym, taki
jest rodowdd pojecia ekspresyjny,
ekspresjonizm i tak dalej. I wila-
$ciwie Kandinsky urodzit sie jako
abstrakcjonista, bedac wczesniej

poczatku XX wieku, niezwykle sil-
nie dzialajace. Ale to byly pejzaze
o mniej lub bardziej czytelnych
elementach realnych. Bylo w nich
slyszalne, a wiasciwie widoczne,
echo przedmiotowosci. I on z tego
przeszedt potem do obrazéw o in-
nej zawartosci, geometrycznych,
lirycznych, swobodnych kompo-
zycji niezwykle muzycznych, bo-
gatych, ztozonych i harmonijnych
zarazem.

Jarostaw Sankowski: Specyficz-
na ekspresyjnos¢ Kandinskiego,
zabarwiona poetyckim emocjo-
nalizmem zaréwno w jego figu-
racji, jak i abstrakcji, ma zapew-
ne swoje korzenie w miejscu
urodzenia — Rosji. To jest nasycone
silng emocja.
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Piotr Wojtowicz:
tak jest, zgadza sie.

Zdecydowanie

Jaroslaw Sankowski: Tylko, ze
rzeczywisto$¢ XX wieku zwtaszcza
w Europie zachodniej, do ktorej
wyemigrowal, bardziej zurbani-
zowana, byta nieco innym Zrédtem
doznan niz rosyjska natura. Po-
step, dynamika i konstrukcja,
stowem - cywilizacja z jej total-
nym oddzialywaniem na sposéb
myslenia w polaczeniu z bagazem
dziecinstwa i mtodosci artysty data
tak niesamowity rezultat. Wiasnie
emocjonalizm, muzycznos$¢ z jed-
nej i potrzeba porzadkowania do-
znan impulséw w geometryczna
calos¢ z drugiej strony. Kandinsky
kojarzony jest jako pionier z abs-

Piotr Wojtowicz: Jesli dobrze ro-
zumiem, to chcesz powiedzieé, ze
w duzej mierze architektura 6w-
czesna, wspotczesna okresowi lat
20. chociazby, czy wczesniej jesz-
cze, miala wplyw na kreowanie
nowych form. Jest to do pewnego
stopnia racja. Ale wydaje mi sie,
ze w czasie, o ktérym moéwimy,
to malarstwo odegrato pionierska
role generatora form i sposobow
myslenia o formie w jej zastoso-
waniu funkcjonalnym. Wlaénie
z wywiedzionej z malarstwa abs-
trakcyjnej formy, réwniez zra-
dykalizowanej do ksztaltéow geo-
metrycznych Kkorzystala estetyka
Bauhausu, architektura neopla-
stycyzmu w Holandii czy pewne
propozycje projektowe konstruk-
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trakcja, ale ta abstrakcja moim
zdaniem nigdy nie uzyskala tak
bezkompromisowej formy, jak
kompozycje Mondriana czy van
Doesburga. Malarz , karmi” swo-
ja wyobraznie poprzez otoczenie.
Proces ,0czyszczania” z orna-
mentu, dostrzec mozna réwniez
w architekturze.

tywistow rosyjskich rzecz jasna.
Wszystkie one ufundowane byly
gléwnie na malarstwie. W przy-
padku Holandii kluczowa posta-
ciag byl Mondrian, jego malarstwo
i manifest neoplastycyzmu, ale
takze van Doesburg, a potem
Ritveld, Oud i inni, ktdrzy zajeli sie
architektura. To byly przestrzenne

adaptacje estetyki i idei pochodza-
cych z obrazéw neoplastycznych
Mondriana. Wiele elementéw for-
malnych: piony, poziomy, kolor
w tej architekturze, to byto rozwi-
niecie w przestrzeni wlasciwie jego
malarstwa. Ja bym tutaj bardzo
podkreslit tg pioniersko$¢ malar-
stwa i mysli teoretycznej pierw-
szych abstrakcjonistow, jesli idzie
o wplyw na architekture. Potem to,
jak zauwazyles, bardzo pigknie sie
powigzato. Bauhaus, idea tej szkoly
byla manifestacja tego szczesliwe-
g0 powiazania rzemiosla, sztuki,
malarstwa, rzezby, a na szczycie
tego amalgamatu miata by¢ archi-
tektura, ona miata by¢ tym stopem
laczacym te estetyczna wizje. Wi-
Zja to jest tutaj tez istotne stowo.

Jarostaw Sankowski: Bardzo waz-
ne jest rozgraniczenie funkcji,
inna jest funkcja malarstwa, inna
architektury, to jednak funkcja
malarstwa zawsze zostanie odreb-
na, specyficzna, wyjatkowa.

Piotr Wojtowicz: Zgadzam sie.
Kwestia funkcji to oddzielny te-
mat, mozemy go rozwina¢ osobno,
cho¢ on wydaje sie by¢ oczywisty.
Pobudzenie mysli architekta, sam
projekt architektoniczny powsta-
je na plaszczyznie, chociaz jest
projekcja wizji przestrzennej. Juz
nawet sam fakt, Ze on realizuje sie
pierwotnie na plaszczyznie jest
tez odniesieniem do form w dwu
wymiarach. Tak na marginesie, to
bardzo ciekawy watek, i tutaj tez
wspomniate$ o kontekscie mu-
zycznym, nie tylko architekto-
nicznym. Do muzyki na przyklad
Kandinsky odwoluje si¢ bardzo
czesto, sam posiadl podstawy
muzycznego wyksztalcenia. Uczyl
sie gry na pianinie i wiolonczeli,
znal muzyke i wspomniane in-
strumenty od strony praktycznej;
jesli sie nie myle, muzykowali dla
przyjemnos$ci w czasach Bauhau-
su z Klee, ktory grat na skrzyp-
cach, przyjaznili sie przeciez...
Kontekst muzyczny ma tutaj duze
znaczenie. Muzyka, jako ta spo-
§réd sztuk, ktéra nie jest opiso-
wa, nie jest ilustracyjna, pozosta-
jac czystq abstrakcyjng struktura



dzwiekowa, stanowila swego ro-
dzaju inspiracje, o$mielajaca
Kandinsky’ego do snucia analogii
z malarstwem, ktére moze funk-
cjonowac podobnie. Na podobnych
jak w muzyce zasadach prébowat
budowac struktury barwne, kom-
binacje elementéw i figur. Nawet
wspomniane wczesniej termi-
ny, jak kompozycja, gama, ton,
brzmienie itp., pojawiajace sie
czesto na kartach jego opracowan
teoretycznych, maja swoje zrdodto
w Swiecie muzyki.

Dorota Sankowska: Koresponden-
cja sztuk.

Piotr Wojtowicz: Tak, korespon-
dencja sztuk, kolejna idea, stoso-
wana niekiedy zamiennie z syn-
tezg sztuk, cho¢ niebedaca z nia
tozsama, ktéra jednoczesnie moc-
no zawazyla nie tak na muzyce, jak
na wzajemnej relacji malarstwa
i literatury, na sposobie widzenia
sztuk plastycznych. Bo jednak to
wczesniejsze uwiklanie w literatu-
re, w opisowos$é, to z czym sztuka
nowoczesna na progu dwudzieste-
go wieku walczyla i od czego chcia-
la sie wyzwolié, jest jaka$ konse-
kwencja korespondencji sztuk (...).
To tez tutaj jest czyms$ istotnym.
My jednak jesteSmy zanurzeni
w rzeczywistosci stowa, w jezyku,
stowo jest dla nas elementem po-
rzadkujgcym $wiat, myslimy sto-
wami, ukladamy zdania, wiasci-
wie trudno jest nam do$wiadczy¢
Swiata bez stéw. Doswiadczamy go
tak naprawde, kiedy sobie go na-
zwiemy stowami. Czy nie jest tak?
W duzej mierze tak przeciez sie
dzieje. Wittgenstein powiedziat:
granice mojego jezyka sq granica-
mi mojego $wiata..., ale wyznat tez,
ze: podmiot nie nalezy do Swiata,
lecz jest jego granicg, to jakby ana-
logia do mysli Ciorana przywola-
nej wczesniej... i w tym wiasciwie
miesci sig, jak sadze, cata symbo-
liczna przestrzen sztuki, powig-
zania tych odrebnosci, zagladania
w te granice...

Dorota Sankowska: Wols powie-
dzial: Widzie¢ to znaczy zamkngd
oczy. Przezywanie S$wiata nie
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opowiadajac go stowami, ale ob-
razami.

Piotr Woéjtowicz: Wiasnie, obra-
zami. To jest bardzo istotna i klu-
czowa sprawa, na ktdra sztuka no-
woczesna potozyla bardzo silny
akcent. Dazenie, aby zaznaczy¢
i da¢ wyraz odmienno$ci wizual-
nego $wiata, $wiata sztuk wizu-
alnych od $wiata literatury przede
wszystkim, od zywiolu i ci$nienia
stlowa (...) obraz ma mnie zasko-
czy¢ swojg naocznoscig i zbudowaé
tre$¢, pozyskac¢ znaczenie. On ma
pojawic sie na poczatku, jako pew-
na rzeczywisto$¢ domagajaca sie
z jakich$ tajemniczych przyczyn
zobrazowania, ktora ewentualnie
moze prowokowa¢ w nastepstwie
stowa... Moze chodzi o te szcze-
g6lnga sytuacje dostepu do szczeli-
ny $wiata pomiedzy porzadkujaca
$wiat kultura stowa a neutralng
natura, ktdra jest zagadka... To jest
ten mechanizm, ktdry moze szcze-
gélnie w sztuce abstrakcyjnej ma
duze znaczenie.

Jarostaw Sankowski: Wigkszos¢
obrazow, takze tych abstrak-
cyjnych, posiada tytuly, sa one

zwigzane w r6zny sposob z trescig
malowidel. Tytul jest potrzebny
tworcy i moze okazac sie¢ pomoc-
ny odbiorcy. Jesli jest pewna dwu-
znacznos¢, otwarto$¢ w tytule, to
zachodzi interesujaca gra, tresci
i obrazu. Natomiast tytul nie po-
winien by¢ ilustracja tego, co wida¢
na obrazie, bo wtedy jest troche
martwy, takie powtdrzenie pewnej
rzeczy.

Piotr Woéjtowicz: Tak, ja chce po-
wiedzie¢ tylko, co w kontekscie
abstrakcji wydaje mi sie by¢ bar-
dzo wazne, Ze tutaj obraz budowa-
ny jest od strony, ja to nazywam:
ci$nienia formy. Najpierw jest ta
potrzeba zbudowania pewnej ja-
kosci, ale czysto malarskiej, zna-
czenie jest malarskie, formalne
i ono ksztattuje obraz, a nie temat,
nie wczesniej sformutowana mysl
na temat tego obrazu. Oczywi-
$cie wiemy, ze moze by¢ inaczej,
na przyklad Tadeusz Brzozowski,
uwielbiany przeze mnie malarz, nie
zaczynatl obrazu, kiedy nie miat ty-
tulu. Tytuly, te dziwaczne, rozma-
ite gry jezykowe, gdzie$ tam ma-
jace swoje zakorzenienie w jezyku
staropolskim, przebrzmialym,
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jakim$ galicyjsko-sarmackim,
w takim jezyku zmarginalizowa-
nym przez jezyk wspdlczesny, to
one, te slowa, wrecz generowaly
forme. Od tych tytuléw zaczynat
i to byla kanwa poruszajaca jego
malarskg wyobraznie, na ktorej
budowal obraz. Bardzo ciekawa
metoda, gdzie brzmienie stowa
wraz z jego tajemniczym znacze-
niem ksztaltowalo narracje juz
czysto malarska. Jest réwniez taka
metoda, chociazby praktykowana

obraz. Tak jak ty, kiedy$ wspo-
mniatas o tym, ze szukasz obrazu
w obrazie, ja nawet powiedziatem
o tym na wernisazu, jak pamie-
tasz. Mnie sie to bardzo spodoba-
lo. Na przyklad, czytalem refleksje
Moshe Kupfermana, niezyjacego,
izraelskiego artysty, znakomitego
malarza, abstrakcyjnego ekspre-
sjonisty. Kupferman przychodzi do
pracowni i jego dzialanie malar-
skie polega na tym, zeby sprowo-
kowa¢ swojg wyobraznie, uwolnié¢
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Z powodzeniem przez ekspresjo-
nistéw amerykanskich, kiedy ob-
raz powstawat jako dzialanie, jako
proces, ktorego poczatkiem byly
prowokacje techniczne, wynikajg-
ce z sytuacji plastycznych (...). Ma-
larz rzuca plame na ptétno i ona
prowokuje kolejne ruchy, kolejne
formy i dzieje sie to do momen-
tu, kiedy z tego chaosu wyloni sie

podswiadomos$é¢, w ktoérej — jak sie
wyrazil — jest wieksza kreatyw-
no$¢ i potencjat niz w swiadomym
dzialaniu..., nie majac $cisle okre-
$lonego pomystu, obraz ksztaltuje
od dzialania czysto technicznego,
kreslenia linii, nawarstwiania ja-
kiej$ plastycznej mierzwy bezlad-
nych elementéw, ktdre rzuca przy-
padkowo na karton czy ptétno,

by w nastepstwie tego natezenia
chaosu poczu¢ silng potrzebe jego
porzadkowania. W efekcie tego
,Sprzatania” wylania sie obraz,
zastyga i nabiera znaczenia (...).
I to jest bardzo ciekawa koncepcja,
majaca $cisty zwigzek tez z pew-
nymi pochodzacymi z surreali-
zmu technikami i ideami mys$lenia
o obrazie abstrakcyjnym. W jego
przypadku, nieodmiennie dawa-
la obrazy o bardzo przejmujacej
dramatycznej zawartosci, wydo-
bytej z gleboko uwewnetrznio-
nej, jak podejrzewam, przezytej,
tragicznej realno$ci wojennego
losu. Te obrazy stanowily jak-
by rodzaj swoistej terapii, swo-
im gwaltownym pieknem ten
los przekraczajacej (...).

Dorota Sankowska: Mowite$
o artystach amerykanskich, ist-
nieje takie rozréznienie — abstrak-
cjonisci europejscy zakorzenieni
w kulturze catej spuscizny dorobku
malarstwa sztuki nowoczesnej az
po lata surrealizmu, pojecie abs-
trakcja czy ekspresjonizm abs-
trakcyjny laczy sie nierozerwal-
nie z malarstwem amerykanskim,
z obrazami milodych artystow,
czesto dwudziesto, trzydziesto-
letnich, na miare europejskiego
zdarzenia jest troche to nie do po-
myslenia, aby mlody artysta miat
juz taka stawe jak na przyklad
Helen Frankenthaler, Frank Stella
czy inni. Tutaj jest dosy¢ istotna
réznica, poniewaz malarze ame-
rykanscy, wyzwalajac sie ze swo-
jego regionalizmu, naturalizmu
amerykanskiego, chcac zbudowac
nowa tradycje malarstwa ame-
rykanskiego, duzo odkryli w ma-
larstwie europejskim, zrozumieli
dokonania, mam na mysli dwéch
artystow: Henri Matisse’a i Pablo
Picassa.

Piotr Wéjtowicz: Tak to byta istot-
na inspiracja... Matisse, Picasso,
takze Miro...

Dorota Sankowska: Malarze ame-
rykanscy dokonali szczegéto-
wej analizy postimpresjonizmu
i kubizmu, a zwlaszcza fazy ku-
bizmu analitycznego, rozbicia



przedmiotu. Mam tutaj na mysli
Jacksona Pollocka, on budowat for-
me do pewnego momentu w obra-
zie, byl fizycznie wewnatrz obra-
Zu, jego technika malowania tego
wymagala, budowal taki rodzaj
przestrzeni, ktéra u niego jest zde-
cydowanie inaczej sformulowana.
Potocznie, abstrakcja to Picasso.

Piotr Wojtowicz: Pablo Picasso
jest kluczowa postacig, warto za-
wsze wracac do Picassa, ale Picas-
so nigdy nie byl abstrakcjonista.
Co wiecej, miat do abstrakeji kry-
tyczny stosunek. Jego wyobraz-
nia, wrazliwo$¢, musiala karmié
sie¢ Swiatem realnym... Kiedy$
powiedzial co$ takiego: Abstrak-
cja jest dobra dla spryciarzy, a gdzie
jest dramat? Ciekawe postawienie
sprawy. To temat na osobng roz-
mowe... Ale wyznal takze, ze: czy
tego chcq czy nie, mtodzi malarze
muszq przejs¢ po jego trupie! Mysle,
ze malarze amerykanscy mieli t3
odwage; dzieki czemu trup oka-
zat sie nieSmiertelny, a rezultaty
przejscia ol$niewajace...

Dorota Sankowska: Przemiany
w malarstwie amerykanskim na-
stepowaty w bardzo krétkim okre-
sie, to lata 50., powiedzmy naj-
istotniejsze cztery dekady.

Piotr Woéjtowicz: To sie zacze-
to wczesniej, ja bym to usytuowat
w latach 30., i potem, kiedy po-
jawiajg sie surreali$ci w Stanach
Zjednoczonych na skutek wojny
w Europie. Te wplywy surrealizmu,
nawet bez bezposredniej obecno-
$ci samych surrealistow w Stanach
Zjednoczonych, juz mialy miejsce,
na przyklad znakomite abstrak-
cyjne obrazy Arshilla Gorky’ego
powstaly w latach 30. To on byl
w duzej mierze inicjatorem nowo-
czesnego myslenia malarskiego,
ale takze obrazy Hansa Hoffman-
na, no Philip Guston pdzniej, ale to
byla ta generacja, mysle tu gtéwnie
0 Gorkym. Przeciez takze Willem
de Kooning jako holenderski emi-
grant. Wszyscy czterej wymienieni
artysci to emigranci..., wiec w Sta-
nach wtedy zaczely sie tworzy¢
podstawy bardzo ciekawych zmian

w sztuce. Nie zgodzilbym sie do
konca z tym, Ze te kariery i te zja-
wiska nastapily tak bardzo szybko,
oczywiscie warto zdac sobie spra-
we, ze byl ogromny nacisk po woj-
nie, szczegdlnie w Srodowiskach
opiniotworczych i politycznych,
ambicjonalne historie zwigza-
ne z tym, zeby przenie$¢ centrum
sztuki z Paryza, z Europy do No-
wego Jorku. Powstala taka ksigzka
napisana przez francuskiego hi-
storyka sztuki Serge Guilbaut — Jak
Nowy Jork ukradt idee Sztuki Nowo-
czesnej: Ekspresjonizm abstrakcyjny,
wolnos¢ i zimna wojna, gdzie opi-
sany zostal ten czas i ta sytuacja,
kiedy i dlaczego te awangardowe
zjawiska w sztuce zaczely domi-
nowa¢ w Stanach, a takze szerzej.
Ale pomijajac kontekst spotecz-
no-polityczny, przede wszystkim
w $rodowisku abstrakcjonistéw
amerykanskich mialo miejsce
ciekawe, tworcze przepracowanie
europejskiego surrealizmu. Gorky
jest tutaj bardzo dobrym przykia-
dem, ta jego dojrzata twdrczos¢
byta ufundowana na surrealizmie,
ale jego poczatki to byla fascynacja
Picassem i Mir6 (...). Zresztg mam
wrazenie, ze wigkszo$¢ amery-
kanskich malarzy nowoczesnych
z tamtego okresu dobrze odrobito
lekcje kubizmu i Picassa, nawet
jeszcze wczesniejsi, tacy jak Stu-
art Davis, ktory przy okazji wigczyt
jeszcze do analiz kubistycznych
malarska fascynacje jazzem, to sa
jakie$ $lady w dobrym tego stowa
znaczeniu, Matisse’a, Picassa, Le-
gera... Wczesne obrazy Jacksona
Pollocka, figuracja de Konninga,
kompozycje Lee Krassner, obrazy
Roberta Motherwella to jest prze-
ciez zarliwa analiza Picassa, czy-
telna fascynacja, ale nie nasladow-
cza tylko zapladniajaca ich wlasna
wyobraznie. Wiec oni przepraco-
wali tam bardzo wiele i w bardzo
gleboki sposdb, to nie byta sztuka
powierzchowna. Pamigtam z wcze-
snych lat 80., takq wielkg wystawe
wspoélczesnego malarstwa amery-
kanskiego, ktdra byta pokazywana
w Bunkrze Sztuki w Krakowie, do
ktdrej zreszta sie odnosze, a kon-
kretnie do tekstu Barbary Rose
z tej wystawy, to bylo wydarzenie
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bardzo interesujace od strony ja-
kosci artystycznej, cho¢ prezentu-
jace znacznie pozniejsze zjawiska
od tych wspomnianych wcze$niej,
to generalnie byla ta wystawa,
moim zdaniem, twérczym echem
postkubistycznych postaw po-
przednikéw z heroicznego poko-
lenia lat piecdziesigtych... Pewna
widoczna w tych pracach estetyka
budowy strukturalnej obrazu, jego
wyraznej rytmicznej konstrukcji,
napie¢ catej powierzchni obrazu
lub ciazenia ku wyraznej formule
syntetycznego znaku... Wracajac
jeszcze do Pollocka i tego istotnego
zwrotu, ktory dokonal sie za jego
przyczyna w stosunku do ksztalto-
wania abstrakcyjnego obrazu, po-
zbycia sie przedmiotowej natury,
jako inspiracji, kiedy mowi, ze sam
jest naturg i to mu wystarcza..., to
jest jednoczesnie silne zaakcen-
towanie wewnetrznego centrum,
jako osrodka ekspresji malarskiej,
a takze zaakcentowanie natury od-
najdywanej w samym zywiole ma-
terii farby. Immanentne wlasciwo-
Sci tworzywa obdarzone wlasnym
autonomicznym zyciem (...) to, jak
mi sie wydaje, istotny wklad Pol-
locka. Potem przeciez to rzutowalo,
cho¢ nie w tak ekspresyjnej formie
zaréwno na teksturalne malarstwo
Rothko, jak i pdzniejsze europej-
skie malarstwo materii z Tapiesem
na czele...

Dorota Sankowska: Czy jest jakas
istotna réznica miedzy wyobraz-
nia malarza operujacego for-
ma przedstawiajacy, realistycz-
na w tradycyjnym tego stowa
rozumieniu a wyobraznig malarza
abstrakcjonisty?

Piotr Wojtowicz: No jest! Niewat-
pliwie. W momencie, kiedy masz
punkt odniesienia do $wiata form
realnych i poslugujesz sie nimi
w obrazie, przenosisz je dostow-
nie, lub nawet interpretujesz, to
jest latwiej opowiedzie¢ jakas$ hi-
storie czy zbudowaé pewna kon-
strukcje. Rzecz jest prosta, malarz
figuratywny czy szerzej: ten, ktory
korzysta ze swiata form realnych,
siega po elementy gotowe. Ma tym
samym gotowe skladniki obrazu,
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nawet jesli je przetwarza mniej lub
bardziej. Natomiast w przypadku
wyobrazni malarza abstrakcjo-
nisty nie ma on nic gotowego, to,
co powstaje na obrazie, wytwarza
sie niejako samo z siebie, wyni-
ka w trakcie malowania i rodzi
sie na jego oczach... Jest problem,
kiedy sie zatrzymad, kiedy zauwa-
zy¢ obraz, kiedy sie jako$ zgodzi¢
z nim wewnetrznie, ale tu polegac
trzeba na swoim instynkcie. Tak
czy inaczej, mamy tu do czynie-
nia z innym procesem. Wyobraznia
malarza figuratywnego i abstrak-
cjonisty to dwie rdzne sprawy.

Jarostaw Sankowski: Jako mito$nik
malarstwa holenderskiego z XVII
wieku nie moglem sie oprze¢ po-
réwnaniu malarstwa Vermeera
z neoplastycznymi rozwigzaniami
Pieta Mondriana. Jest tu pewne
podobienstwo, kultura i precyzja
podzialu plaszczyzny, wydaje sie
to holenderska cecha. Oczywiscie,
pierwszy z malarzy o drugim nic
nie wiedzial, drugi o pierwszym —
a jakze. Vermeer mogt przeczuwac
w okresie baroku sile oddzialy-
wania statycznych uktadéw form,
Mondrian z kolei, warto$¢ kultu-
ry wizualnej w oparciu o trady-
cje i wartos$¢ historyczng, i w tym
kontekscie mozna powiedzieé, ze
malarstwo Vermeera nosi cechy
malarstwa abstrakcyjnego.

Piotr Woéjtowicz: Jest tak w istocie.
Dobre malarstwo, niezaleznie od
konwencji, powinna charaktery-
zowac dbatos$¢ o pewng stabilnosc¢
i klarowno$¢ konstrukgcji... Dobrze
zbudowany obraz za$ powinni-
$my objaé spojrzeniem w jednej
chwili, niezaleznie od jego zlozo-
nosci... Jednak tutaj trzeba rozréz-
ni¢, czym jest konstrukcja obrazu,
a czym jego skladniki jako formy
ksztaltujace jego wizualng zawar-
to$é. Wydaje mi sie, ze masz na
mysli przede wszystkim konstruk-
cje obrazu Vermeera, bardzo pre-
cyzyjna, przemyslang jego budowe
i harmonie podzialéw pion-po-
ziom, stosunek partii jasnych do
partii ciemnych i tak dalej, ktére
sa konsekwencja tej budowy. One
sa niezwykle precyzyjne i zarazem

harmonijne, a jednoczes$nie posia-
daja intrygujace i zagadkowe na-
piecie w sobie...

Jarostaw Sankowski: Zwlaszcza
obraz Vermeera Kobieta z dzbanem,
to niemal matematyczny rachunek
jakosci malarskich i optycznych,
ale tez poezji.

Piotr Wojtowicz: Tak, to jakas
nadzwyczajna matematyka, ale
$miem twierdzi¢, ze w duzej mie-
rze intuicyjna. W koricu to genialny
malarz, a nie naukowiec, wiec in-
stynkt i widzenie jako$ci plastycz-
nych decyduje. Obrazy jego styn-
nego falszerza, van Megereena,
ktérych nie widziatem w oryginale,
powtarzam z wiarygodnego zré-
dia, sg podobno jakie$ drewniane,
puste, to tylko dobrze opanowana
technika. Mimo stosowania okre-
slonych zasad perspektywy zbiez-
nej, camera obscura, itp. Ponadto
u Vermeera jest ta poezja, jak mo-
wisz, jaka$ uwaznos$¢ i niezwy-
kia czuto$¢ dla $wiata, w prostych
gestach, zatrzymania czasu... Jest
piekny wiersz Szymborskiej, kt6-
ry tego dotyka... Ja sie zgadzam ze
wszystkim, co jest z nim zwigzane,
ale ja bym jednak odréznit pojecie
konstrukcji obrazu, ktérg Verme-
er tworzyt z elementéw gotowych,
od konstruowania czy ksztalto-
wania obrazu malarza abstrak-
cjonisty. Na przyklad w geome-
trycznej abstrakcji jest ona bardzo
czytelna, w lirycznej jest mniej
uchwytna, ale takze w odniesie-
niu do Pollocka czy de Kooninga
mozna powiedzie¢, ze ich obrazy
maja jakie$ elementy wewnetrznej
struktury i nie rozsypuja sie, cho-
ciaz posiadaja ogromny ladunek
aleatoryzmu, przypadku, on jest
tam wkomponowany. Mnie chodzi
tylko o to, o ten moment postuze-
nia si¢ elementem, ktéry buduje
obraz. Konstrukcja to jest jedno,
a skladnik obrazu drugie. W przy-
padku malarza figuratywisty czy-
telny przedmiot, ktéry ma swoja
uformowang posta¢, wyraza juz
pewien lad estetyczny, w zwiaz-
ku z czym mozemy sie zgodzié, ze
ten kieliszek jest piekny a filizanka
jest jeszcze piekniejsza, a tyzka juz

moze nie... Czesto méwie na zaje-
ciach z rysunku swoim uczniom,
ktérzy rysuja przedmioty, aby po-
mysleli o tym, ze wigkszo$¢ z nich
wczesniej zostala zaprojektowana
przez profesjonalnych plastykow,
zanim trafita do produkcji i w kon-
sekwencji przed ich oczy. Sugeruje
wiec, aby mieli dla pracy projek-
tanta respekt, Sledzac jego wysi-
ek i pokornie odwzorowujac jego
prace nad forma. To samo dotyczy
twordw natury, ktéra takze jest ja-
kim$ kosmicznym projektantem...
Dlatego tez dobieramy budujac np.
martwa nature juz gotowe elemen-
ty, co do ktdrych spodziewamy sie,
ze one utworza jaka$ harmonie,
ktoérg przeniesiemy do obrazu, na-
wet jesli ja potem interpretujemy,
rozwijamy. Natomiast w przy-
padku obrazu abstrakcyjnego jest
mgla, wlasciwie nie masz nic, tyl-
ko to, co sie tworzy w zupelnie su-
werennej, autonomicznej, otwartej
przestrzeni wyobrazni malarza,
co wynika jako$ z wewnetrznego
potencjalu kreowanych form i co
ostatecznie materializuje sie w ten
fizyczny konkret obrazu. Tutaj
wiec widzialbym pewna istotng
réznice.

Dorota Sankowska: Czy idee obra-
zowania abstrakcyjnego moglyby
sie okaza¢ lekiem albo wzorcem
myslenia malarskiego, w odrdz-
nieniu od pomystéw malarstwa
miodych, wychowanych w kultu-
rze epoki obrazu?

Piotr Woéjtowicz: To zalezy od
punktu widzenia. Z pewnoscia
okreslanie nadrzednych wzorcow
w sztuce jest mimo wszystko dos¢
ryzykowne. Mdj catkiem prywatny
punkt widzenia jest taki, ze abs-
trakcje widziatbym gdzies w cen-
trum sztuk wizualnych. Mysle, ze
przed nia istniejag ogromne moz-
liwosci obrazowania. To jest czy-
ste malarstwo, cokolwiek by to
miato oznaczaé. Zarazem jest to
taka formula utworu wizualne-
go, ktora jednoczesnie moze by¢
artystyczng metoda poznawcza.
Malowanie abstrakcyjnego obrazu
moze by¢ formg poznania rzeczy-
wistosci obiektywnej w niektérych



swoich odmianach, moze tez by¢
zarazem poznaniem rzeczywisto-
$ci wewnetrznej... Malarz przeciez
ze swoim obrazem sie identyfikuje
i ten gest identyfikacji juz jest ak-
tem poznawczym, niezwykle dla
niego waznym. Czapski mawial,
Ze obraz karmi malarza... On sie
dzieli nim potem, uzewnetrznia,
bo wiesza na wystawie i tak dale;j.

kto po nig siega... utwor abstrak-
cyjny jest proba i Swiadectwem
zarazem niezwykle trudnego,
z praktycznego punktu widzenia,
zobrazowania i urealnienia rze-
czywistosci duchowej. Tym samym
staje sie jakby mimowolng de-
klaracja $wiatopogladowa, pod-
kreslajacg istnienie $wiata ducha,
jakiej$ energii, ktdra bedac w nas,

Piotr Wojtowicz, bez tytutu, 2018, akryl, ptdtno, 40 x 40 cm, dzieki uprzejmosci artysty

W moim odczuciu abstrakcja jest
taka centralng formulg artystycz-
na i w tym znaczeniu moglaby
stanowi¢ jakas$ posta¢ wysokiego
pietra kreatywnos$ci w sztukach
wizualnych. Dla mnie osobiscie
zawsze byla niezwykle intryguja-
ca i nadal postrzegam ja jako bar-
dzo zywotng, kreatywng, otwarta
i wielostronng droge artystyczne-
g0 poznania. Wcigz widze tu wiele
mozliwosci. (...) Czy ona moze by¢
lekiem? Z tego, co powiedzialem,
by¢ moze tak, chociaz od razu chce
zaznaczy¢, ze sieganie po abs-
trakcje, jak zreszta po kazda innag
forme artystycznego poznania,
musi mie¢ autentyczne zaplecze,
wynika¢ z wewnetrznej potrze-
by, powinno zgodzi¢ sie¢ w istot-
nym stopniu z wrazliwoscia tego,

przenika zarazem caly nasz $wiat...
To wydaje mi si¢ wazne i funda-
mentalne wrecz dla abstrakeji.
To nie jest jaki$§ mistycyzm czy
okreslona religia, jesli juz, to jak
nazwal to Stanistaw Fijatkowski,
znakomity malarz i tlumacz zara-
zem dziel Kandinsky’ego, ,religia
$wiecka” a juz na pewno malarstwo
tego rodzaju moze by¢ postrzegane
jako swoista metoda uprawiania
metafizyki... Przeciez musisz mie¢
jakie$ poczucie transcendencji,
aby budujac obraz z kilku prostych
elementow, odczyta¢é w nich
zarazem jakas zagadkowa, energe-
tyczng Obecnosc...

Dorota Sankowska: Czy nie obser-
wujesz pewnego rodzaju kryzysu
wartosci formy wzgledem tresci —
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przesuniecia ciezaru na publicy-
styke, polityke, tresci spoteczne,
na niekorzys¢ catej grupy zagad-
nieri zwigzanych z formga? Realiza-
cja bardziej odpowiada na pytanie:
co? A w mniejszym stopniu na py-
tanie: jak? Nowatorstwo w podej-
$ciu do tematu, odkrywczos¢, wy-
tyczanie rejonéw zainteresowania
artystycznego, ktére nalezaly do
innych dziedzin dzialalnosci. Ale
czy to na pewno oznacza brak for-
my, wszak forma przypisana jest
kazdemu dzialaniu.

Piotr Woéjtowicz: Problem w sztuce
najnowszej, ktérg moim zdaniem
dotknat gleboki kryzys, jest bar-
dziej zlozony. (...) Nie chce narze-
ka¢, oceniac i krytykowac zjawisk,
wsrdd ktdrych z pewnoscig znalez¢
mozna warto$ciowe i autentycz-
ne realizacje. Sztuka przeciez nie
znosi prdozni, jedynie stusznych
kierunkéw dziatania i idacych za
nimi wzorcéw. Jednak w moim
odczuciu kryzys, o jakim wspo-
mnialem, generalnie jest konse-
kwencjg sytuacji, ktora zaznaczyta
sie gdzies jeszcze pod koniec XIX
wieku, a bylaby to sytuacja pewne-
go kompleksu sztuki wobec nauki.
Zaistniale w tym czasie przyspie-
szenie kultury technicznej, zdo-
byczy i odkry¢ naukowych, spo-
wodowalo jaka$ potrzebe wsrod
artystow zmierzenia sie z tg rze-
czywistoscig. Przeciez juz Apol-
linaire okreslit kubizm mianem
peinture conceptuelle... I nie byloby
Z tym nadazaniem niczego niesto-
sownego by¢ moze, gdyby nie ja-
kie$ niefortunne zagubienie swo-
istosci poznania artystycznego,
jego odrebnosci wobec poznania
naukowego. John Dewey, amery-
kanski filozof, pedagog, tworca
ciekawej koncepcji szkoly pracy,
Zyjacy na przelomie XIX i XX wie-
ku bardzo klarownie sklasyfikowat
obydwie postawy myslowe, wyrdz-
niajac rodzaj myslenia o jako$ciach
badz, jak sie wyrazit na ich temat,
co stanowi wilasciwos$¢ typu na-
ukowego, oraz myslenie za pomoca
jakosci, wlasciwe sztuce. Wéwczas
same jakos$ci stajg sie identyczne
z mys$lami... Genialne! I teraz za-
stosujcie to do sytuacji w sztuce
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wspodltczesnej, a jej zagubienie
w wielu zaistnialych przejawach
stanie sie¢ jasne. Rezonerstwo, ide-
ologizowanie, przeniesienie ak-
centu z tworzenia autonomicznych
$wiatéw jakosci, ktére wyprze-
dzaja myslenie, na: wymyslanie,
spoleczne i socjologiczne uwikta-
nia, gonitwe pomystow, ktére i tak
okazujq sie¢ czesto zalosnym bana-

zdaniem, jest historig wizualnych
obsesji, czyli silnie uwewnetrz-
nionych i przezytych wizji. Otéz
czasami mysle sobie, ze malarstwo
nowych figuratywistow, nie wiem
czy mogtoby powstaé¢ bez pomocy
fotografii czy filmu, Ze musza mie¢
to oparcie chocby w fotografii,
zeby co$ zaproponowac na obrazie.
(...) Mozna inspirowac sie wszyst-

Piotr Wojtowicz, bez tytutu, 2018, akryl, ptétno, 60 x 60 cm, dzieki uprzejmosci artysty

tem wobec rzeczywistego namystu
naukowego i analitycznego. Sita
sztuki lezy w wizji, wizjonerstwie,
ktore urzeczywistnia sie w mate-
rii dziela i od tej materii tez czesto
bierze poczatek. To jest ta jako$¢
i myslenie jakos$cig, ktore jest ele-
mentem stalym i niezbywalnym
i na nim zasadza sie odrebno$é¢
i nie zastepowalno$¢ rzeczywi-
stosci sztuki i artystycznego po-
znania. Nie pomysty, nie uzywanie
gotowych elementéw $wiata, nie
gra z obrazem, tylko obsesja wi-
zji, autentycznej, silnej, najlepiej
przedwerbalnej i pod$wiadomej
moze by¢ jakim$ lekiem, jesli juz
mamy trzymac sie tej medycznej
metafory. Historia sztuki, moim

kim, fotografiag takze, co Swiet-
nie pokazal Bacon, Kitaj, Salle czy
Neo Rauch, gtéwnie we wczesnych
swoich obrazach, wazne jednak,
aby uzyskaé z tej inspiracji nowa
jako$¢, zaskakujacg dla same-
go malarza... Rzadko udaje mi sie
zobaczy¢ co$ naprawde Swiezego
i takiego prawdziwie kreatywnego,
jesli chodzi o wspdtczesnych figu-
ratywistow, wiec tu jest powiedz-
my problem tej Swiezo$ci. Ogla-
dam pisma o sztuce i nie ma tam
na czym oka zawiesi¢, widze mase
fotografii, réznych rejestracji akcji
rozmaitych i tak dalej, to mnie nie
przekonuje, to mnie gleboko nie
przekonuje. Ta tendencja natura-
listyczna poszla od happeningu,

uzywania realnosci — dostownie.
S3 to tendencje, zjawiska, kto-
re wracaja czesto w chwili, kiedy
praca nad forma w sztuce jest bar-
dzo daleko posunieta i kiedy, jak
to sie zwyklo méwié, sztuka niby
traci kontakt z rzeczywistoS$cia.
Ale pytanie jest, z jaka rzeczywi-
stoscig kontakt jest utracony, na
rzecz jakiej...?

Dorota Sankowska: Sztuka dzisiaj
moze wydawac sie labiryntem.

Piotr Wéjtowicz: Uwazam, Ze naj-
wiekszym zagrozeniem dla sztu-
ki jest naturalizm. Naturalizm po
prostu. Wymagam od sztuki jednak
pewnego przetworzenia, stworze-
nia pewnej wizualnej utopii, Swiata
autonomicznego, w ktérym usly-
sze jakie$ zywe tetno. To moja we-
ryfikacja osobista w stosunku do
utworu wizualnego, ze jednak on
powinien zaproponowa¢ pewien
rodzaj niezaleznosci wobec $wiata
obiektywnego. I wilasnie, poprzez
WysoKi stopien tej autonomii ma
zarazem znalez¢ z tym $wiatem
styk. To nie jest latwe. Ja uwazam,
Ze najwyzszym pietrem zaanga-
zowania w sztuce jest forma. For-
ma, ktéra odkrywa i poszerza wy-
obraznie, nasze widzenie $wiata.
Nigdy w kontakcie ze sztuka zaan-
gazowang, polityczng, krytycznag
nie doznalem istotnych przezyc.
Ta sztuka niczego mi nie odkryla,
moj $wiat nie poszerzyl sie dzieki
niej... Do analizowania probleméw
spotecznych i wyrazania wobec
nich swojego stanowiska mam
inne dostepne, realne i skuteczne
formy, od zaangazowania w wy-
bory lokalne, powszechne, po pu-
bliczne manifestowanie swoich
pogladéw w obronie bliskich mi
wartos$ci. To wydaje mi sie otwar-
te i uczciwe. Natomiast od mediéw
oczekuje przekazywania rzetelnej,
bezstronnej informacji, to one po-
winny jg dostarczy¢. Ale to dotyczy
tak zwanej powierzchni zycia... Od
sztuki takiej informacji nie ocze-
kuje. Od sztuki w ogdle nie oczeku-
je informacji! Oczekuje natomiast
pytania o rzeczywisto$¢, zaglada-
nia pod powierzchnie, postawie-
nia znaku zapytania wtasnie, ale



takiego pytania, ktére odejmie mi
mowe, ktére spowoduje przezycie
otwierajace na wartosci, jakich nie
podejrzewatem w $wiecie.

Dorota Sankowska: Forma a ob-
raz — jest jeszcze miejsce dzisiaj
na wypracowywanie kryterium
wewnetrznej logiki rozwoju formy
i jej suwerenno$ci? Czy ostatnie
dekady nie zgubity jej idei?

Piotr Wojtowicz: My tutaj wiasci-
wie caly czas méwimy o formie
w kontekscie abstrakcji, ona jest
tym elementem, ktéry wyzwala
tres¢ w odbiorze obrazu abstrak-
cyjnego, jego znaczenie spelnia
sie w momencie odczucia jego
intensywnosci. Kiedy on dziala
whasnie. A jedli tak jest, to zaczy-
na pracowac¢ wyobraznia odbior-
cy i on sobie zaczyna co$ imagi-
nowac¢, odczuwac i odbieraé taki
obraz. Wiec tutaj tez jest rdznica
wlasnie, pomiedzy tym obrazem
przedstawiajagcym, narracyjnym
zatézmy, juz mniejsza o przed-
mioty tylko o opowiadanie jakiejs$
historii poprzez obraz, Ze ona jest
tam bardziej dostownie opowie-
dziana. W przypadku abstrakcyj-
nego obrazu tres¢ trzeba w jakims
stopniu stworzy¢ sobie samemu,
wypelié¢ go swoja wrazliwoscia,
poprzez poruszenie wilasnej wy-
obrazni i pozytywnego nastawie-
nia. Trzeba da¢ mu czas, patrzeé
i tez nie za duzo oczekiwac wzgle-
dem tej tresci, jak to czesto sie
dzieje i prowadzi do zniechecenia,
bo wéwczas obraz moze nie ode-
zwac sie do nas... Zatem abstrakcja
wymaga od nas bardziej aktywnej
postawy odbiorczej. WyobraZnia
jest poruszana i znaczenie poja-
wia sie w momencie, kiedy niejako
na przediuzeniu odbioru szukamy
sléw, aby nazwac¢ swoje odczucia.
To wejScie w obraz jest zblizo-
ne do tego, jak jesteSmy uwikta-
ni w zwigzek z rzeczywistos$cia,
ktoérej czesto nie potrafimy sobie
wyjasni¢. Wraca znéw ten watek
wczesniejszy o $wiecie, ktory jest
nieoczywisty, Ze nie wszystko jest
tak jasne, ze on caly czas, co dzien
stawia nam jakie$ pytania, jest ja-
kas zagadka — i to jest fascynujace.

Abstrakcja w jakim$ sensie troche
podobnie prébuje dziataé, wiec ta
forma, o ktérg pytasz, ma ogrom-
ne znaczenie. MOéwimy o formie
jako catosci konstytucji obrazu,
nie tak jak sie czesto uwaza, Ze
kolor to jest kolor, a forma to jest
rysunek, ksztalt. Nie, nie, tu cho-
dzi o szersze pojecie formy, jako
pewnej naocznos$ci obrazu, jako
zespotu elementdow, ktdre go two-
rz3, whasciwie chodzi o te fizycz-
na, a nie mentalng tre$¢ obrazu.
TreScig jest to wszystko, co na
nim widze, to jest jego rzeczywi-
sto$¢. Albo ta rzeczywisto$¢ mnie
porusza, wcigga i jako$ sklania
mnie do refleksji albo nie. Wtedy
odbieram jq jako dekoracje, or-
nament..., to wlasnie tez jest nie-
bezpieczenstwo w przypadku abs-
trakcji. Kiedy ona jest dekoracja?
A kiedy przestaje nig by¢? Jest to
bardzo trudne, ale wyczuwalne,
mys$le, ze my jako malarze bez
trudu wyczuwamy, kiedy cos$ jest
zrealizowane na poziomie deko-
racji i dziala tak jak na przyklad
wzor na krawacie czy na sukien-
ce, czy na obrusie, a kiedy jest tam
rodzaj takiego poruszenia w tym
ukladzie form, Ze on, ten obraz
zmienia sie z dekoracji w jakis
znaczacy komunikat czy znaczaca
obecnos$¢. Moze nie komunikat, bo
chce uciec od tego, ze obraz jest
jezykiem i przekazuje nam pewne
okreslone z gory tresci. Wydaje mi
sie, ze obraz jest przede wszyst-
kim rzeczywistos$cia, rzeczywi-
stoscia zmyslowa, estetyczna,
ktéra moze pochodzi¢ z jakiegos
miejsca (...) jakiego$ pekniecia
pomiedzy $wiatem, ktéry wydaje
nam sie znajomy, ktéry prébu-
jemy oswaja¢ stowami, gestami,
przedmiotami, a Swiatem niena-
zwanym, ale przeczutym jako sil-
na duchowa obecnosé (...)

Dorota Sankowska: Mamy dzisiaj
do czynienia z popytem na pew-
nego rodzaju dzialania, czy do-
strzegasz w ostatnich latach, wila-
Sciwie od momentu wkroczenia
lat 90. (cieszenia si¢ wolnoscia),
jakas tendencje do relatywizowa-
nia wartosci zwigzanych z twor-
czos$cig w ogdle.
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Piotr Wojtowicz: Relatywizowanie
wartosci zwigzanych z twoérczoscig
pojawito sie znacznie wcze$niej,
bo zasadniczy gest w tym kierunku
wykonal Marcel Duchamp, wysta-
wiajgc swdj pisuar jako fontanne.
Tym gestem wskazal na przed-
miot gotowy, wyjety z rzeczywi-
stosci potocznej i nadal mu swoja
arbitralng decyzjq inne znaczenie.
Z jednej strony mozna spojrzec
na to jak na niewinny zabieg kla-
sycznej licentia poetica, stworzenia
pewnej... moze zabawnej, moze
zaskakujacej metafory, z drugiej
za$ idea ready made otworzyta zu-
pelnie wywrotowa koncepcje sztu-
ki jako zyczeniowej uzurpacji...
To, na co artysta wskaze, staje sie
automatycznie odkryciem istot-
nej estetycznej jakosSci. Zatem gest
wskazania i przedmiot wskazany
staje sie sztuka... Tam, gdzie taki
zabieg metaforyzowania moze
mie¢ zastosowanie i przynosi¢
znakomite efekty rzeczywistego
poruszenia wyobrazni, mysle tu
przede wszystkim o przestrzeni
jezyka, poezji, w rzeczywistosci
sztuk plastycznych, gdzie operuje-
my materialnym bytem dziela, taki
zabieg staje sie juz niebezpiecz-
nym absurdem. A absurd, jako ka-
tegoria estetyczna wprowadzona
do sztuki przez dadaistéw, siegajac
jeszcze do wczesniejszych zjawisk
ze $wiata literatury, cho¢by Rober-
ta Musila czy francuskiej tradycji
teatru absurdu, podwazajacych
role absolutnej formy, lokuje sztu-
ke w sferze bezsensu jako obrazu
wspolczesnego Swiata. Nalezy, co
prawda, odda¢ dadaistom racje
i potraktowac ich gest jako au-
tentyczng prdbe reakcji na kosz-
mar I wojny Swiatowej (...). Jednak
warto pamietaé, ze absurd, nawet
wyrazony jako konieczno$¢ we-
wnetrzna, pozbawia $wiat metafi-
zycznego sensu (...), a jego poszu-
kiwanie, mimo wszystko, wydaje
mi sie by¢ celem i najwyzsza racja
sztuki. Przyszto mi co$ do glowy
w tym momencie, wiec zatrzy-
majmy sie na chwile... Zwréémy
uwage na to powyzsze przywola-
nie przeze mnie kontekstu stowa,
przyktadu z literatury. Przeciez,
czym bylby pisuar Duchampa,
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gdyby nienadany mu stowem tytut
Fontanna. Pozostalby trywialnym,
banalnym przedmiotem stuzacym
réwnie trywialnym fizjologicznym
potrzebom. Tym wiecej potwierdza
to uwiklanie tego ,,dziela” w sto-
wo i literature. By¢ moze idea ready
made wcale nie jest warta klekania
przed nig, jako krokiem milowym
przesuwajacym sztuke w niezna-
ne wczesniej rejony, tylko mozna
postrzega¢ ja jako prosta kon-
sekwencje korespondencji sztuk
z silnym adresem kontekstu stowa
i literackiej wyobrazni. Natomiast
obraz, kazdy wlasciwie obraz,
a szczegllnie obraz abstrakcyjny
znakomicie obywa sie bez stowa,
tytutu itd. (...). Odwolujac sie do
potencjatu refleksyjnosci wizual-
nej, broni sie swoja naocznoscia,
swoim fizycznym, wlasciwym mu
materialnym, realnym bytem. Jest
tym, czym jest, tym, co widaé,

Z Piotrem Wdjtowiczem rozmawia Dorota Jajko-Sankowska, fot. J. Sankowski

jakby powiedzial Frank Stella.
Wracajac jednak do przerwane-
go watku, to cieszenie sie wolno-
Scig jest tez jakas konsekwencja
tej sytuacji, relatywizowania (...).
W sztuce jak sadze, tak naprawde
liczy sie wolnos¢ do, a nie od. Ta
pierwsza przynosi dobre rezulta-
ty, bo wynika z koniecznosci we-
wnetrznej, dotyka tej autentycz-
nosci, o ktorej tyle mowilismy (...).
Wolno$¢ od jest wlasciwie rodza-
jem frywolnosci bez zobowigzan,
czyli tej sytuacji, gdzie wszystko
moze by¢ sztuka. Obecnie, i tu je-
stem zgodny z opinig Stefana Gie-
rowskiego, znakomitego malarza
i wieloletniego pedagoga akade-
mickiego, ktéry zwrdcit na to uwa-
ge, ten stan rzeczy niebezpiecz-
ny jest szczegélnie dla miodych
adeptéw sztuki, ktérzy oszolo-
mieni s3 niejednokrotnie tatwoscig
wykonania czego$, co moze by¢

uznane za sztuke, co tatwo miesci
sie w medialnym standardzie, ja-
kim$ zewnetrznym podobieristwie
do utwordw istotnych (...). Nie
zauwazaja jednoczesnie powierz-
chownosci swoich realizacji, brnac
w miatko$¢, dekoracyjnos¢, efek-
ciarstwo, mode, produkujac rze-
czy sztukopodobne jedynie. Brak
w tym indywidualnego przezycia,
glebszego powodu i zwigzanego
z nim $cisle dochodzenia do wita-
snej artykulacji i zespotu form.

Dorota Sankowska:
Dziekuje bardzo za rozmowe.
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