Autokomentarz

Moja praca dyplomowa Materia organiczna jako motyw vanitas sktada sie z cyklu
czterech obrazéw o tematyce wanitatywnej. Motyw ten, zaczerpniety z oryginalnych
holenderskich martwych natur, przedstawitam w formie odpowiadajgcej wspdétczesnym
kierunkom estetycznym. Minimalistyczna forma, wobec ktérej poprowadzitam cykl malarski,
wprowadza czytelnosc dzieta poprzez synteze; odnoszac sie jednocze$nie do skomplikowanej
problematyki, ktdra towarzyszy ludzkosci od zawsze. Termin stilleven, oznaczajacy ciche Zycie,
to pierwsza nazwa, ktéra uzywana przez holenderskich artystow XVI wieku, odnosita sie do
obrazéw ukazujgcych wytgcznie ,niezywe” przedmioty. Temat podjety nastepnie przez
Francuzow zyskat nazwe nature morte, czyli martwa natura, ktéra funkcjonuje takze obecnie?,
a jej ttumaczenie odnalazto sie takze w jezyku polskim. Bogactwo symboli, jakie oferowata ta
forma sztuki, sprawito, ze stata sie formg przekazu przestan moralnych, w tym refleksji nad
przemijaniem i marnoscia zycia.

Caty cykl utrzymany jest w jednolitej stylistyce i kompozycji. Wykorzystuje perspektywe
odgdérng, prezentujagcg martwg nature w centralnym i monumentalnym ukfadzie
kompozycyjnym. Temat kazdego obrazu stanowi jeden gtéwny, przedstawiony po srodku
przedmiot powigzany z symbolika motywu. Zredukowana liczba przedmiotéow tworzy
w kompozycji skupienie na Srodek kompozycji. Ukazane elementy zblizone sg do skali
naturalnej i utrzymane w kolorystyce lokalnej. Rzucone na nie Swiatto z géry rzuca mocny,
kontrastowy cien; tworzgc uczucie gtebi. Gtadka powierzchnia przestrzeni wokét przedmiotu
imituje potozony ptasko materiat, ktéry w kazdym obrazie jest dopasowany barwg do jego
indywidualnej symboliki. Lekkie impasty w obrebie tematycznego przedmiotu zastosowane
zostaty w celu ukazania skomplikowanej, indywidualnej struktury. Sposdb prezentacji
przedmiotéow i wykorzystane do tego srodki artystyczne miaty stworzy¢ monumentalny
wydzwiek dla tematycznie przemijajgcej martwej natury.

Tematyka $mierci i marnosci odpowiada obecnej kulturze; smier¢ stata sie z jednej strony
tematem tabu, czyms$ niewygodnym do poruszania. Odwieczny strach przed przemijaniem
przeksztatca sie czesciowo w uczucie wstydu. Kazde oznaki starzenia sg obsesyjnie ukrywane pod
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samobdjstwo staje sie coraz czeSciej w kulturze romantyzowane. Temat poruszany jest bez
moralizatorskich tresci, z samych czysto artystycznych zatozen. Martwe zwierzeta wykorzystywane
sg w sztuce ze wzgledu na ich estetyczng kruchosé¢; niewielkie ptaki, owady. Organy i kosci
rozpowszechnione sg ikoniczne w formach oddajgcych ich wtasciwg anatomie. Cykl Materii
organicznej obrazuje wiec wspdtczesng zmiane podejscia do Smierci poprzez metaforyczne
zestawienie z nig mniej oczywistych symboli.

Pierwszy obraz z cyklu przedstawia ludzkie serce na zgaszonym, zielonoz6ttym materiale
z widocznymi zagieciami swiezo roztozonej materii. Barwa serca jest czerwona; padajgce
z gbry Swiatto wydobywa z niego wyblakty, jasnofioletowy koloryt. Organ utrzymany jest
w zgodnosci z anatomia. Detale obejmujg zarys zytek, ucietg zyte gtdwng, ptucne i utozong
w tuk wzdtuz serca aorte. Zrédto $wiatta tworzy pod nim ciemny, niepokojacy cien. Jest
charakterystycznym symbolem zycia, cztowieka, emocji i cielesnosci. Ujety na poczatku swojej
drogi w procesie zepsucia, samo wyciggniecie z ciata nadaje mu juz wanitatywne cechy. Budzi
sprzeczne uczucia. Kojarzy sie z uczuciami, mitoscig; jednoczes$nie wywotujgc obrzydzenie
i wstyd powigzany z ludzka cielesnoscig. Skomplikowana praca organu jest czyms$ niezwykle
fascynujgcym, utrzymujac zycie organizmu ludzkiego niczym maszyne. Jego wytrzymatosc,
a niekiedy wadliwos$¢, nie odpowiada juz jednak wymaganiom obecnego rozwoju, jaki
osiggneta kultura technologii i perfekcji. Pojawia sie praca nad syntetycznymi odpowiednikami
organdéw ludzkich, ktére gwarantowa¢ miatyby znacznie wiekszg wydajnosé¢ i wptywaé na
lepszg kondycje ciata ludzkiego. Tworzy sie odpowiadajgcy tej problematyce ruch
Transhumanizmu. Organ obrazuje wiec marno$é, jakg osiggneto spoteczernstwo, w ktérym
zepsucie normalizowane jest na rzecz materializmu i idei powierzchownej perfekcji. Odcien
uzyty w materiale jest zgaszony, ziemisty — odnosi sie do ztocistobrgzowych i szarozielonych
palet holenderskich malarzy wanitatywnych. Zastosowany zostat w skojarzeniu z barwami
szpitalnymi, przywodzi na mysl chorobe, oddalony jest od idei swiezosci i nowosci.

Metalowa puszka na zywym, rézowym tle jest elementem przypisanym drugiemu
obrazowi. Szaro$¢ puszki z niebieskozielonymi blikami wybija sie kontrastowo z intensywnego
odcienia materiatu. Jego fatdy ograniczajg sie do dwdch — gérnej i dolnej, powtarzajgc fuki
charakterystyczne dla ksztattu przedmiotu, pozostawiajg reszte idealnie gtadka. Na tej
realizacji rowniez Zzrédto Swiatta pada z jego gérnej czesci, tworzgc na podtozu ciemny,
kontrastowy ciel. Zawartos$¢ puszki zawiera gestg ciecz zepsutego mleczka kokosowego,
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zawiera rozdzielenie sie cieczy na dwie warstwy: gestg, kremowg warstwe kokosowg na gorze
i wodnistg warstwe na dole, wynikajgcg z réznicy w gestosci ttuszczu i wody. Rozwdj bakterii
i drozdzy skutkuje zepsuciem, objawiajagcym sie zmiang koloru, ktéry w tym przypadku
przybrat odcienie intensywnego fioletu z niewielkimi, zéttymi plamkami. Puszka z jedzeniem,
produkt kultury masowej staje sie elementem kanonu, wzniostego tematu vanitas. Tre$é
zapakowana hermetycznie w metalowga forme w celu jej dtuzszej konserwacji, przedtuzenia
zdatnosci, zostaje poddana procesowi psucia jak kazdy element organiczny. Jest to jedyny
obraz z wydfuzonym w czasie zepsuciem. Symbol nawigzuje takie do puszki pop-artu,
masowego rozpowszechnienia i powtarzalnosci przedmiotu codziennego uzytku. Nawigzania
do konsumpcji dodajg motywowi marnosci, szybkiej i tatwej utraty wartosci. Monumentalny
sposob ukazania tego przedmiotu, energicznie odgiete wieczko puszki i mienigce sie barwy
metalowe]j powierzchni odwracajg mysli od jej prawdziwej zawartosci.

Intensywnie czerwony granat z elementami brgzowiejgcymi w procesie zepsucia staje
sie centralnym przedmiotem trzeciego obrazu. Jego gtéwny element kompozycyjny jest
mniejszy od pozostatych, z gtdwnej formy rozbijajg sie mniejsze elementy pojedynczych
ziarenek. Owoc znajduje sie na ztamanej bieli, mniej okreslonej ptaszczyznie, kontrastujac
z jego gteboka czerwienia. Ziarenka skupione s3 w dolnej czesci przedmiotu, tworzgc droge
nakierowang delikatnie zabarwionym sokiem podtozu. Wskazujg na wystepujacy w granacie
rozpad. Uktad nadaje efekt opadania, chociaz konsekwentnie ukazuje przedmiot
z perspektywy odgdérnej. Owoc przypomina swoim ksztattem i barwg serce, tgczy stylistycznie
motyw pierwszego obrazu. Mate tkanki komunikujg rozpoczety proces rozktadu. Jest rozciety,
obraz ukazuje jego niepetng cze$é. Zepsucie zaczeto sie od srodka, dopiero jego otworzenie
wyjawito prawdziwg zawartosé. Rozlany na podtozu sok przypomina konsystencjg i kolorem
krew. Granat kojarzy sie z atrakcyjnoscig, jest egzotycznym, drogim owocem. Jego zestawienie
z forma blizszg przemijaniu miato nadac gtebszego znaczenia symbolicznego.

Ostatni obraz z cyklu zestawia umieszczone centralnie martwe ciata ryb z imitujgcg czern
przestrzenig ciezkiego materiatu. Gteboki odcien szaros$ci z granatami i ciemnymi zieleniami
kontrastuje z mienigcymi sie Sliskimi skérami dwdch, potozonych na sobie pstragéow
teczowych. Bezwtadne ciato jednej z nich przystania gérng czes¢ drugiej, tworzac na niej cien.
Przypadkowe dobranie tych ryb jest procesem zycia codziennego, odwotuje sie do masowej
produkcji. Srebrna szaro$¢ miesza sie z zieleniami, pierwszymi oznakami zepsucia, btekitnymi
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zmetnienie ptetw. Rozktad miesni powoduje zmiane konsystencji i zapachu, najbardziej
charakteryzujacej ich zepsucie cechy. Nieokres$lona materia, w ktérej znajdujg sie ryby,
przywodzi na mys$l morskie gtebiny, Jest oznaka sentymentu w obliczu $mierci
i zmaterializowania organizmu, staje sie symbolem przesztosci. Sam motyw ryb, rozcietych,
lezgcych na stole, z widocznymi o$ciami badZ w bardziej zaawansowanym procesie rozktadu
byt czesto uzywany w dzietach holenderskich, do ktérego odnosi sie caty mdj zestaw obrazéw.

Catos¢ cyklu tworzy spdjng narracje. Realizacje sg wspodtczesng interpretacjg tradycji
malarskiej, holenderskiej martwej natury, bedac jednoczesnie nowoczesnym spojrzeniem na
znany motyw. Przemijanie taczy sie z apatiag — coraz czeSciej wystepujgcym stanem
emocjonalnym. Podejscie apatyczne do malarstwa wanitatywnego pozbawito go dramatyzmu,
dynamicznosci i skomplikowanych kompozycji. Stan wyksztattowany wobec bezradnosci,
braku kontroli i zmeczenia, oferuje emocjonalnie ograniczone spojrzenie na proces mijajgcego
czasu, zepsucia i Smierci. Jest wyrazem bardziej introspekcji i zapiskiem obserwacji przemijania

w codziennosci, niz elementem o charakterze czysto moralizatorskim.



