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Na temat Zagloby nie bez powodu powstalo wiele prac, ktore prébowaty
rozszyfrowaé zagadke tej niezwyklej postaci Trylogii'. Bo rzeczywiscie to jedna
z najswietniejszych kreacji pisarza. Podjecie jeszcze jednej proby interpretacyj-
nej tej postaci, na tle ukrainskim, wiaze si¢ w sposdb oczywisty z zainteresowa-
niami naukowymi Jubilata. Z jego ukrainskimi pracami oraz konsultacja
Hoffmanowskiej wersji Ogniem i mieczem.

Ale pomystowi rozprawki o Zagtobie patronuje jeszcze wzglad osobisty.
W dedykacji na ksiazce Na plonqcej Ukrainie® pisat jej Autor: ,,Sienkiewiczowi
Trzeciej Rzeczypospolitej, Przyjacielowi Serdecznemu, Wspottworcy Jubileuszu
Akademii Krakowskiej. Wielce drogiemu Tadziowi Bujnickiemu — autor Wta-
dystaw Serczyk. Rzeszow, 14 stycznia 1999 roku”.

Pomijajac niezastuzone pochwaty, nie sposdb na nie odpowiedzie¢ tekstem
wlasnie o Zaglobie, pamigtajac o znakomitym poczuciu humoru Andrzeja, jego
swietnych dowcipach godnych Sienkiewiczowskiego bohatera. Stad wybdr te-
matu 1 sposob jego ujecia. Wypada przy tym dodac, ze nie jest to zakonczona
catos¢, lecz jedynie proba zinterpretowania dwoch obszernych epizodow
Ogniem i mieczem. Stanowia one cz¢s¢ szerszego — bedacego w przygotowaniu
— zagadnienia ,,Zagtoba 1 Kozacy”.

Bohater Trylogii, pojawiajacy si¢ w drugim rozdziale Ogniem i mieczem,
w karczmie czehrynskiej, jest szczegdlng postacia — ,,Przybyszem bez rodowo-

' Warto zwrécié¢ uwage zwlaszcza na dwie ostatnie publikacje: A. Stoff, Zagloba sum! Stu-
dium postaci literackiej, Torun 2006; R. Koziolek, Ciala Sienkiewicza, Katowice 2009 [cz. Smiech
Zagloby, s. 206-257].

2 W.A. Serczyk, Na plonqcej Ukrainie. Dzieje Kozaczyzny 1648—1651, Warszawa 1998.
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du”, jak okreslit go Mieczystaw Jankowiak’. Wielokrotnie nazywany przez powie-
sciowego narratora ,,grubym szlachcicem”, demonstrujacy nieustannie swoj baro-
kowo-sarmacki swiatopoglad, jest kreacja proteuszowa, wielokrotnie zmieniajacq
swoja tozsamos$é®. Wchodzac w $rodowisko zohiersko-szlacheckie, a zwlaszcza
w skiad ,,dywizji” ksigcia Jeremiego Wisniowieckiego, musi wylegitymowac si¢ ze
swego sarmatyzmu, odegrac rol¢ najbardziej typowego szlachcica, wywies¢ si¢ ze
swojej herbowosci. ,,Jan Zagloba herbu Wczele, co kazdy snadno pozna¢ moze,
chocby po onej dziurze, ktdra w czele kula rozbdjnicka mi zrobita...” — przedstawia
sie Skrzetuskiemu po zajéciu w karczmie czehrynskiej z Czaplinskim’.

Juz tutaj ujawnia si¢ jedna z podstawowych cech Zagloby — umiej¢tno$¢ misty-
fikacji 1 odgrywania réznych rdl: imig, ktore pdzniej zastapi przybrane ,,Onufry”,
falszywa etymologia pochodzenia herbu powigzana z wielokrotnie ponawiang
w roznych wariantach opowiescia o pochodzeniu owej ,,dziury w czele”. Niewiary-
godnos¢ Zagloby jest sitg sprawcza w formowaniu losow bohatera, ona to stwarza
szereg mocnych napigc fabularnych. Ktamstwo stosowane w rozmaitych okoliczno-
sciach 1 réznych celach wytwarza swoisty ,.$wiat na opak”, ktéry wywiera silna
presj¢ na obraz powiesciowe] rzeczywistosci uksztattowanej przez stowo postaci.

Zanim jednak objawi si¢ w Ogniem i mieczem Zagloba-sarmata w kazdym calu,
musi on przej$¢ ,,probg” mimikry — dostosowan do zmieniajacych si¢ spotecznych
ipolitycznych warunkéw Ukrainy. Zwiazek Zagloby z Bohunem, brzemienny
w pozniejsze skutki fabularne, wystawia go na pierwsza prob¢ samookreslenia.
Z oburzeniem przyjmuje wowczas wyrzuty Zacwilichowskiego: ,,Obrotny masz was¢
dowcip 1 od wstydu wigkszy. Chcesz sobie kozakdw in poculis skonwinkowac, by
przyjaciolmi ci byli w razie zwycigstwa” [I, 234], oswiadczajac, iz pije z kozakami
,pro publico bono”: ,,A jesli si¢ nie opowiedzg [przy Chmielnickim — T.B.], to be-
dzie moja zastuga [...] bo pijac z nimi, dla Rzeczypospolitej ich kaptuje i do wier-
nosci namawiam” [I, 232]. Szczegdlnie zas hotubi Bohuna, , ktory — jak twierdzi —
stat mi si¢ przyjacielem od czasu jakem go przepit i obiecatem go adoptowac”
[L, 232.]; ,,To kochanek wszystkich Kozakdéw. Wdzigczg si¢ do niego na ksztatt mal-
péw, bo to jest pewna, ze perejastawski putk za nim, nie za L.oboda pojdzie” [1, 233].

Wszystkie te zabiegi pana Zagloby nie do konca sg jasne®. W rozmowach ze
Skrzetuskim 1 innymi szlachcicami wyraznie demonstruje swojgq sarmackos¢

3 M. Jankowiak, Zagloba — bohater wielostykowy [w:] Trylogia. Sobieski. Victoria wiedenska
pod red. L. Ludorowskiego, cz 1, Lublin 1985, s. 157.

* Tej problematyce poswicca rozdzial drugi swego opracowania Andrzej Stoff [Zagloba
sum!, dz. cyt., s. 57-84].

> H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, wstep B. Mazan, komentarze D. Mazanowa, cz. 1,
Wroctaw 1990, s. 138. Wszystkie cytaty wedlug tego wydania [cz. 1-2].

% Interesujaco interpretuje pozorna niekonsekwencje w dziataniach Zagloby Ryszard Kozio-
fek. Uwaza mianowicie, ze decyzja o porwaniu Heleny Bohunowi ,,nie wynika z wspotczucia dla
jej losu [...] ale wylacznie z troski o wlasne zycie” [R. Koziotek, Ciala Sienkiewicza, dz. cyt.,
s. 207]. Pézniej dopiero pojawi si¢ bezinteresownos$¢ i ,,0jcowski” stosunek do Kurcewiczowny.
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i pogarde dla ,,chamdéw”, ale wyraznie si¢ asekuruje, pijac ze starszyzna kozac-
ka. Owa niejednoznacznos$¢ jego kreacji dodatkowo wydobywa narrator, przed-
stawiajac w mowie pozornie zaleznej rozmyslania Zagtoby w drodze do Rozto-
géw, czyli w momencie, kiedy si¢ maja rozstrzygnac jego dalsze losy 1 zarazem
zmieni¢ powiesciowa rola:

sam nie wiedzial, co z soba poczaé: jecha¢ z Bohunem czy zosta¢? Jechac byto niebezpiecznie, bo
znaczylo toz samo, co wrazi¢ si¢ w wojennych surowych czasach w awanturnicza gardtows spra-
we. A zosta¢? Czern czekata tylko wiesci z Siczy, chwili hasta do rzezi. A moze by i nie czekala
nawet, gdyby nie tysiac semenow Bohuna i jego wielka powaga na Ukrainie. Mdgl si¢ wprawdzie
pan Zagloba schroni¢ i do obozu hetmanow, ale miat swoje powody, dla ktorych tego nie czynit.
Byta-li to kondemnatka za jakie zabojstwo, czy tez mankamencik w ksiggach, on sam jeden tylko
wiedzial; do$é, ze nie chciat w oczy lez¢. Zal mu bylo Czehryna porzucaé! Tak mu tu byto dobrze,
tu nikt o nic nie pytal, tak juz pan Zagloba zzyt si¢ tu ze wszystkimi, i ze szlachta, i z ekonomami
staroscinskimi, i ze starszyzna kozacka! [...] przecie byl Bohun kompan nad kompany, bibosz nad
bibosze. Poznawszy si¢ przy szklenicy zbratali si¢ z Zagloba od razu. Odtad nie widziano jednego

bez drugiego. Kozak sypat ztotem za dwodch, szlachcic igat i obu, jako niespokojnym duchom,
dobrze bylo ze soba [1, 348].

Przytoczony cytat ukazuje jedng z zasadniczych cech Zagloby — umiejgtnosé
dostosowawczg, wspomniane prawo mimikry, ktére pozwala mu wchodzi¢
w rozne srodowiska 1 do nich si¢ adaptowac tak pod wzgledem zachowan 1 oby-
czaju, jak 1 mentalnosci. Przede wszystkim Zagloba jest szlachcicem ,,ideal-
nym”; ,nawet kichna¢ nie potrafi inaczej jak po szlachecku” — napisze o nim
Antoni Potocki’. Powiesciowy portret postaci najpehniej realizuje si¢ w towarzy-
skiej i kolokwialnej kulturze sarmatyzmu®. Nie oznacza to jednak, ze jedynie
w niej. Ekspresywnos$¢ postaci polega zasadniczo na ciagtej 1 zmiennej autokre-
acji. Zagtoba wykracza w niej poza ramy szlacheckie, stajac si¢ przekonujacym
didem-zebrakiem, kozackim atamanem czy uczestnikiem mieszczanskich pocze-
stunkow. To tylko pozorna niekoherentnos$¢ postaci. We wszystkich rolach jest
znakomity, a zarazem do nich zdystansowany. Jego zmyst realnosci, pragma-
tyzm czy ,.cielesno$¢”™ pozwalaja na trzezwa oceng sytuacji i wybor najkorzyst-
niejszego wariantu postgpowania. Stynne fortele Zagltoby to wlasnie metody
zmiany rol.

Z tym wszystkim w powiesciowym wizerunku Zagtoby juz w Ogniem i mie-
czem dokonuje si¢ pewne przesunigcie. Nie charakterologiczne, lecz majace sens
etyczny, ktére pozwala na wyodrebnienie dwoch waznych cech Sienkiewiczow-
skiego bohatera — zyczliwosci 1 dobroci. Przy calym repertuarze wyzwisk 1 prze-
klenstw (,,ktorych §wiat nie styszat!”) Zagtoba nie ma w sobie ms$ciwosci 1 zim-
nej nienawisci. To réwniez ma znaczenie przy jego roznych przemianach.

7 A. Potocki, Szkice i wrazenia literackie [w:] Trylogia Henryka Sienkiewicza. Studia, szkice,
polemiki, oprac. T. Jodetka, Warszawa 1962, s. 299.

¥ Na ten temat pisalem szerzej w szkicu Sarmacko-barokowy $wiat pana Zagloby [w:] Sien-
kiewicza ,, Powiesci z lat dawnych”, Krakow 1996, s. 176-191.

? Por. R. Koziotek, Ciala Sienkiewicza, dz. cyt., zwlaszcza s. 218-228.
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Szczegdlna funkcje w fabule powiesciowej ma obszerny epizod ucieczki
Zagloby z uratowang z rak Bohuna Helena. Ostateczne i drastyczne zerwanie
z Bohunem wzmacnia koniecznos$¢ zacierania sladow, uciekania si¢ do rozma-
itych podstgpdw, w tym do wcielania si¢ w ukrainskiego dida. To w powiesci
krancowa (wobec sarmackosci) rola. Aktorstwo Zagtoby jest tu doskonate, tym
bardziej ze nast¢puje po odegraniu innej roli — uczestnika podjazdu ksigcia Wi-
sniowieckiego na spotkaniu z czabanami.

Zagloba staje si¢ didem nie tylko na skutek ,przebieranki” w zdarty z auten-
tycznego dziada przyodziewek. Umie wyzyska¢ rézne atrybuty wedrownego ukra-
inskiego dida — lirika i §piewaka'’. Co wiecej, wykorzystuje do tego whasne kalec-
two, czgsciowa ,,Slepote” 1 wiek. Dlatego moze wykonywaé petny ,,spektakl” za-
chowan ukrainskiego dida. Okazuje si¢ bowiem, ze Zagloba zna doskonale repertu-
ar piesniowy, sposoby Zebrania, wie, ze wedrowny did jest takze rodzajem informa-
tora 1 interpretatora postugujacego si¢ wiedza dostosowang do chiopskich stucha-
czy''. Nie bez znaczenia sa réwniez jego umiejetnosci lingwistyczne — postugiwanie
si¢ idiomami i wyrazami rusinskimi'®. Ta wieloplaszczyznowa stylizacja, dzigki
ktérej did-Zagtoba umie wykorzysta¢ nienawis¢ czerni w taki sposob, ze rozprawia
si¢ ona z podjazdem Bohuna, ujawnia si¢ réwniez w swoistej dwuptaszczyznowosci
zachowan, ktore Zagtoba komentuje (na stronie) przed kniazidéwna.

Dziadowska ,,probe generalng” przedstawia Zagtoba przed Helena:

Po niejakim czasie w krzach ozwatly si¢ dzwigki liry, a nast¢pnie ukazat si¢ juz nie pan Za-
globa, ale prawdziwy did ukrainski z bielmem na jednym oku, z siwg broda. Did zblizyt si¢ do
Heleny, $piewajac ochryptym gltosem:

Sokole jasnyj, brate mij ridnyj,
Ty wysoko litajesz,
Ty szyroko widajesz.

Kniaziéwna klasngta w rece 1 po raz pierwszy od ucieczki z Rozlogdw usmiech rozjasnit jej

sliczng twarz.

— Gdybym nie wiedziata, ze to wacépan, zgota bym go nie poznata!

— A co? — rzekt pan Zagloba — pewnie i na zapusty nie widziata§ wacpanna lepszej maszkary [...]
1 jeslim widziat kiedy foremniejszego dziada, niech mnie na wtasnej torbie powiesza! [I, 390-391].

Takze repertuar piesniowy Zagloby-dida jest imponujacy; sam wymienia
$piewy o Marusi Bohustawce, o Bondariwnie, o Sierpiahowej $mierci. Zblizajac

10 Zagloba doskonale wpasowuje sic w modelowa posta¢ dziada wedrownego opisanego
w rozprawie Katii Michajtowej Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, Warszawa 2010
[zob. zwlaszcza rozdz. 3: Funkcjonalno-semantyczna charakterystyka zebraka i spiewajqcego
dziada wedrownego u Stowian, s. 97-138].

11" zebrak [dziad — T.B.] jest posrednikiem [...] migdzy swoim i obcym, bliskim i dalekim,
znanym a nieznanym, w tym takze miedzy wsig a miastem”. K. Michajtowa, Dziad wedrowny...,
dz. cyt., s. 112.

120 folklorystycznych cechach Trylogii (szczegdlnie za$ Ogniem i mieczem) pisata H. Kape-
s [Folklor w Trylogii Henryka Sienkiewicza [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczos¢ i recepcja
Swiatowa pod red. A. Piorunowej, K. Wyki, Krakéw 1968, s. 265-285].
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sie¢ do Demian6éwki, $piewa ,,Ej tam na hori / Zanci znut...”, wreszcie w ostatniej
fazie jego ,,didowania” — Pies#n o Panu z Potoka. Wpisuje to bohatera w kontekst
ukrainskiego folkloru, w ktorym czuje si¢ prawie tak swobodnie jak w towarzy-
stwie szlacheckim.

Co wazne, dotychczasowy Jan Zagloba herbu Wczele przybiera ,,dziadow-
skie imi¢” Onuftij, przy ktérym pozostanie do konca powiesciowego cyklu.
Zatem juz samo imi¢ wprowadza go w chlopski 1 prawostawny $wiat ukrainski.
Pospolity ,,Jan”, wlasciwy raczej tradycjom katolickim i szlacheckim, zmienia
si¢ bowiem we wschodniostowianskiego ,,Onufrego”, ktérego prawostawny
patron jest legendarnym pustelnikiem. Zagltoba w swojq role wciela si¢ zatem
wielostronnie. Przechodzac na jezyk rusinski, thumaczy Helenie: ,,chwali¢ Boga,
po chtopsku [czyli po rusinsku — T.B.] tak dobrze méwig jak po tacinie” [I, 397],
1 natychmiast to demonstruje, rozmawiajac z gromada.

Wazny jest przy tym sposob prezentacji Zagtoby przez powiesciowego nar-
ratora. Od momentu przebrania, a Scislej, od wejscia w bliski kontakt z chtopska
gromada, bohater konsekwentnie jest nazywany ,,dziadem” (wymiennie — di-
dem) 1 tylko wéwczas, gdy przekazuje swoje spostrzezenia Helenie, jest ponow-
nie ,,Zagloba”. Autokreacja bohatera jest ,,doskonata”, sigga on po rézne atrybu-
ty ,,dziadowskiej” kondycji, zarazem wyraznie przeksztatcajac je na wlasna,
takze materialna, korzys$¢. Juz na wstepie przymawia si¢ o wsparcie: ,,Bo mnie
po drodze méwili [...], ze tu dobrzy ludzie mieszkaja, co dziada nakarmia, napo-
ja, przenocuja i hroszi dadut...” [I, 398]. Perswazj¢ wzmacnia, postugujac si¢
btogostawienstwem i odwotujac si¢ do czotowych prawostawnych §wigtych —
Mikotaja cudotwdrcy 1 swego patrona Onufrego. To wszystko dopetnia autocha-
rakterystyka: ,,z teorbanem chodzg, piesni §piewam 1 zyj¢ jak ptaki, tym co z rak
dobrych ludzi spadnie” [I, 399].

Did staje si¢ przy tym ,,madroscig” gromady, przekazujac im informacje
o powstaniu Chmielnickiego (m.in. o kijowskim ,,piSmie od Chrysta” ,,ze bedzie
wojna straszna 1 okrutna 1 wielkie krwi przelanie na calej Ukrainie”, I, 399), ale
tak je formutujac, aby nie byly one szkodliwe dla niego i Heleny, a zarazem
odwodzity od radykalnych posuni¢¢ zbuntowanych chtopow. Zagloba straszy
ich Jarema w konwencjonalnej legendowo-basniowej przypowiesci:

Straszny on! Kiedy krzyknie, drzewa drza w lesie, a jak noga tupnie, jar si¢ robi. Jego i korol
boitsia i hetmany stuchaja i wszyscy si¢ jego boja. A wojska wigcej u niego niz u hetmana i u
suttana. Ne zderzyte, ditki, ne zderzyte [I, 400]".

Wywotanie strachu jest istotnym elementem manipulacji Zagtoby; najpierw
zdobywa zaufanie, a potem namawia chtopoéw, aby uciekali do Chmiela, ale tak
wyznacza trasg¢, aby trafili do Ztotonoszy, gdzie spodziewa si¢ polskiej zatogi
zameczku. Jednym stowem, postgpowanie i méwienie dida jest realizacjq ,,wiel-

13 Zagloba wielokrotnie takze i w innych miejscach opowiada o swoich zdolno$ciach ma-
gicznych, ,,ciemnych kunsztach”, ktorych od pewnej czarownicy w Persji si¢ uczyt [I1, 236].
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kiego fortelu” Zagloby, ktérego zarysy odstania kniazidéwnie w trakcie ,,mrucza-
nego” pacierza:

O hospody Boze, pomituj nas hrisznych... Widzisz waépanna! Swiataja — Preczistaja... Coz
bysmy robili nie majac chtopskiego przebrania? Jako wze na Zemli 1 dosza ku nebesech... Jes¢
dostaniemy, a jutro pojedziemy do Zlotonoszy miasto i$¢ piechota. Amin, amin, amin... [...]
Dniepr przejdziemy, a tam juz moc hetmanska... Diawol btahougodynku ne straszen... Amin...
Tu za pare dni kraj bedzie w ogniu, niech tylko ksiaze za Dniepr ruszy... Amin... Zeby ich czarna
$mier¢ wydusita, niech im kat §wieci... [...] Cigzkie na nas przyszty terminy, ale kpem jestem,
jesli wacpanny z nich nie wydobede, cho¢bysmy mieli do samej Warszawy uciekaé [I, 403—404].

Te plany krzyzuje klgska hetmanoéw pod Korsuniem i1 pogon esauta Antona.
,Miat wiec pan Zagtoba poza soba Bohuna, przed soba morze chiopskiego bun-
tu, rzezie, pozogi, zagony tatarskie, thumy rozbestwione” [I, 413]. I tu nadal
dziala prawo mimikry — Zagloba postanawia da¢ ,,nurka w ono morze” 1 prze-
prawi¢ si¢ na drugi brzeg Dniepru. Ostatnim przedstawionym w bezposrednie]
narracji wyczynem dida jest podstep, dzigki ktoremu chtopi wybijaja semendw
Antona, ktérych ,,rozpoznaje” jako zotnierzy ksigcia Wisniowieckiego. Tu tez
odkrywa si¢ kolejna ,,dziadowska”, ale $cisle zwiazana ze stownymi umiej¢tno-
sciami Zagtoby zasada: przeklinanie 1 zaklinanie (,,dobrzy ludzie, lube motojcy,
zeby was czarna $mier¢ wydusita... Ustapcie didki, zeby paraliz powytrzasat
wam wszystkie cztonki...”, I, 415).

,»Spektakl dziadowski Zagloby” zamyka rozbicie ,.kupy” chtopskiej przez
podjazd Skrzetuskiego. ,,Barczysty stary dziad” $piewa woéwczas (w calosci)
wybrana przez kozakéw piesh o panu z Potoka — Mikotaju Potockim'.

Zagloba $piewa te piesn po rusinsku. Ow obszerny cytat (za Joachimem Jer-
liczem) jest nie tylko przypadkowym ornamentem, jego tres¢ wykracza widocz-
nie poza funkcj¢ kompozycyjna, bedac piesniq o pysze magnata. Zasadniczy
efekt koncowy tej sceny to autodemaskacja bohatera, ktéry swoja szlacheckos¢
faczy z znajomoscia taciny, a sarmacki temperament — z ,,litania” przeklenstw:

— St6j — ryczat dziad — jam szlachcic przebrany! Laquor latine! Jam nie dziad! Stéjcie, mo-
wi¢ wam, zbdje, skurczybyki, kobyle dzieci, oczajdusze, fomignaty, rzezimieszki! [I, 501].

Ten wlasnie idiolekt szlachecki umozliwia Skrzetuskiemu rozpoznanie Zagioby.

W tym momencie — o czym rozstrzyga przypadek — nastgpuje koniec maska-
rady. Zagloba powraca do swego szlacheckiego srodowiska. I od razu zmienia
perspektywe z ukrainsko-chtopskiej na sarmacko-szlachecka. Objawia stanowa
pogarde 1 niech¢¢ do dotychczasowej, wymuszonej roli dida; jak mowi ,,w gar-
dle [...] zeschto od $§piewania chamom” [I, 503].

' Sienkiewicz wykorzystana w powiesci piesfh opatrzyl nastepujacym przypisem: ,.Zacyto-
wane ulamki wyjete sa ze wspolczesnej piesni zapisanej w Latopiscu czyli Kroniczce Joachima
Jerlicza. Wydawca przypuszcza, ze piesn utozyt sam Jerlicz, ale niczym przypuszczenia nie popie-
ra. Chociaz z drugiej strony polonizmy, ktérych sie autor piesni dopuscit, zdradzajq jego narodo-
wos¢” [OM 1, 500]. Por. takze H. Kapetus, Folklor w Trylogii, dz. cyt., s. 281.
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W catym obszernym epizodzie motywy piesni ,,dziadowskich” zajmujq bar-
dzo wazne miejsce””. To nie tylko znak rozpoznawczy dida, lecz takze jeszcze
jeden element gmatwajacy pochodzenie Zagloby, ktorego repertuar mogtby do-
wodzi¢, ze juz wczesnie] 1 w sposob doktadny otarl si¢ o oryginalny ukrainski
folklor. Bytby wczesniej Kozakiem? Nizowcem? Piesni poznawat bezposrednio
w kontaktach z Kozakami? A moze rzeczywiscie w niewoli krymskiej pomigdzy
kozackimi jeficami?'®

Zbratanie Zagloby z ludem ukrainskim nast¢puje raz jeszcze w kolejnym
epizodzie — wiejskim weselu. Tu bohater nie zmienia tozsamosci, owszem, pod-
kresla parokrotnie swoja szlachecka wyzszos¢, chociazby w stynnym zdaniu:
»— Chamy taki miod pija! Boze, Ty to widzisz i nie grzmisz?” [II, 57].

Dowodzacy podjazdem Zagtoba od grézb 1 posadzen (,,Do buntu wam si¢
zechcialo! Z Krzywonosem trzymacie tajdaki? Na przeszpiegi jezdzicie, droge
wojsku tamujecie?.”, II, 56), z tatwoscia jednak ulega prosbom 1 poczgstunkom,
a zwlaszcza urokowi panny mtode;j:

Serce w szlachcicu od razu jak wosk zmigklo. Popusciwszy skorzanego pasa, poczat w nim

grzeba¢, a wygrzebawszy ostatnie czerwone ztote, ktore mu swego czasu dat ksiazg, rzekt do
Kseni — Nasci! Niechze ci Bég blogostawi, jako i wszelkiej niewinnosci [11, 58].

Zagloba staje si¢ uczestnikiem wesela. I tu ponownie dokonuje si¢ jego prze-
miana, aczkolwiek pamie¢ o szlachectwie naktada si¢ w czasie weselnego pijan-
stwa na weselne obrzadki. Jest ciagle na granicy'’ odrebnych klasowo $wiatow:

I popili si¢ wszyscy mocno, a pan Zagloba tak si¢ rozochocil, ze do wszystkiego byl pierw-
szy. [...] Parobcy [...] tupali nogami i kazden tanczyt w pojedynke, z kwarta w reku, ktora przed
drzwiami komory ,,na stawu” wypijal. Tanczyt tak i pan Zagloba, tym tylko zacnos$¢ swego uro-
dzenia dystyngwujac, ze nie kwarta, ale potgarncéwka pit przed drzwiami. Potem bondarowie
i kowalicha wyprowadzili mtodego Dymitra do komory, ale ze mlody Dymitr ojca nie miat, wiec
poktoniono si¢ panu Zaglobie, by go zastapit — a on si¢ zgodzit. [...] Puscit si¢ z nig [kowalicha
matkg panny miodej — T.B.] w tany pan Zagtoba. Pocze¢li wige drepta¢ naprzeciw siebie, a on
w rece klaskat 1 w prysiudach przysiadat i tak podskakiwat i tak podkowami bit o podloge, ze az
drzazgi z desek lecialy 1 pot obfity sptywal mu z czota. [...] Pan Zagtoba [...] zapomnial, co z nim
si¢ dzieje, gdzie jest. [...] Pamigtal, Ze jest na weselu — ale na czyim? Ha? pewnie pana Skrzetu-
skiego z kniaziowna! Ta mysl wydata mu si¢ najprawdopodobniejsza [...] i taka napehita go
radoscia, ze poczat wrzeszczed jak opgtany: ,,Niech zyja! Panowie bracia, kochajmy sig¢!” — i coraz

13 W procesie odtwarzania klimatu ukrainskiego ogromnie wazna rola przypadia piesniom.
By¢ moze autor nieswiadomie ulegt naciskowi starych schematdéw »szkoty ukrainskiej«” — pisze
H. Kapelus [Folklor w Trylogii, dz. cyt., s. 278].

1 Przytoczone domyslty nie sa paradoksalne. Wiadomo, ze wérdd starszyzny kozackiej byto
wielu szlachcicow. Takze powiesciowy Chmielnicki w rozmowie ze Skrzetuskim podkresla swoje
herbowe szlachectwo. W poprzedzajacej Ogniem i mieczem noweli Sienkiewicza Niewola tatarska
jej bohater na Krymie przebywa wsrod jencéw — Kozakow. Stowem, przemiana Zagtoby w ukra-
inskiego dida nie ma znamion czystej przypadkowosci.

7 Ma racje A. Stoff, kiedy podkresla, iz Sienkiewicz Zaglobe ,,wprowadza pierwotnie
w funkcji figury charakterystycznej dla srodowiska pogranicznego” i dzigki temu moze on ,,by¢
wszystkim” [A. Stoff. Zagloba sum!, dz. cyt., s. 121].
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nowe spehiat potgarncoéwki: W twoje rece, panie bracie! Zdrowie naszego ksiecia pana! Zeby sig
nam dobrze dzialo! Bogdaj ten paroksyzm ojczyzn¢ minat! [...] ,,Boze! — zawotat pan Zagloba —
nie masz juz mgstwa w tej Rzeczypospolitej. Jeden pan Laszcz pi¢ potrafi, drugi Zagloba... a resz-
ta! Boze! Boze!” [II, 59-60].

Pomigdzy ,,pragmatycznym” wejsciem w rol¢ dida a zachowaniem pijanego
Zagloby na weselu istnieja nie tylko réznice. W obu wypadkach dokonuje si¢
utozsamienie postaci z otoczeniem. O ile jednak mistyfikacja w pierwszym wy-
padku jest catkowita i did dla chtopskiej zbiorowosci jest ,,prawdziwy”, o tyle
Zagltoba na weselu ,,miesza” swoje tozsamosci, w pijanym wyobrazeniu prze-
ksztatca chtopskie wesele w szlacheckie — Heleny ze Skrzetuskim, dzigki czemu
zachowuje szlachecka §wiadomos¢ czy raczej — podswiadomosc.

Ten sposob myslenia wzmacnia si¢ coraz bardziej. Zagloba, wczesniej zyja-
Cy za pan brat zw starszyzng kozacka, ktory w Bohunie dostrzegal szlachecka
fantazje, zmierza do peinej degradacji kozaczyzny, akcentujac juz w koncowe;j
fazie powiesci przekonanie o chiopskiej kondycji Kozakow:

I powiedz, wacpan, o co tym zlodziejom chodzi? Nie siedziatby to kazdy psubrat lepiej
w domu? nie robiliby spokojnie panszczyzny? Co my winni, ze nas Pan Bdg szlachta, a ich cha-

mami stworzyl i powinnymi im by¢ kazat. [...] Za duzo oni mieli swobdd, za duzo chleba, totez
si¢ rozmnozyli jak myszy w gumnie, a teraz si¢ na kotow porywaja [11, 288].

Oba ,,chtopskie” epizody z Zagtoba w gtownej roli ukazuja jego zdolnos¢ do
mimikry. Sg osiagnigciem granicy przeciwleglej jego sarmacko-barokowej oso-
bowosci. I zarazem ukazuja znakomita znajomos¢ tego odrgbnego srodowiska
ijego mentalnosci. Nie dziwia zatem wyglaszane przez Zaglobg przy réznych
okazjach poglady oceniajace rzeczywistos¢, w ktorych obok niechgci 1 pogardy
znajda si¢ elementy wspodiczucia 1 podziwu:

Przypatrzcie si¢ jeno, jak to ci Kozacy, ktorzy zyja w bractwie, wspieraja si¢ wzajemnie
w kazdym terminie! Nie mowi¢ o czerni, ktora oni pogardzaja i dla ktdrej, jezeli diabet im pomoze
zrzuci¢ nasza zwierzchnos$¢, gorszymi jeszcze beda panami; ale w bractwie jeden za drugiego
w ogien skoczy¢ gotowy, nie tak jak migdzy nasza szlachta [11, 240].

ZAGLOBA AND UKRAINIAN PEASANTS. STUDY OF MYSTIFICATION

Summary

Extraordinariness of Zagtoba, ,,stranger without lineage” who appears in an inn in Chyhyryn
to become later one of the main characters of The Trilogy by Henryk Sienkiewicz, many times
intrigued scholars of literary studies. On the one hand, Zagloba often demonstrates his Sarmatian
and Baroque worldview, on the other he is a character who can excellent play different roles, often
contrary to each other. Ability to change identity and talent for mystification — these are the ex-
traordinary features of this character. He plays the role of Ukrainian “did” (i.e. old beggar) in the
extreme situation described in With Fire and Sword (Ogniem i mieczem). Zagloba knows perfectly
well both the repertoire of songs and methods of begging; he is aware of the fact that wandering
“did” is also a kind of informer and interpreter who adjusts his knowledge to his peasant audience.
His language skills and knowledge of Ruthenian idioms and words are also not of no importance.
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Due to such multi-dimensional stylization Zagtoba becomes a model of “did”. Zagloba’s auto-
creations are not only based on the principles of mimicry but also display significant traits of his
character that are expressively presented later — during the peasant wedding. These traits are
friendliness and goodness — always present but only sometimes exposed. There is no vengefulness
and cold hatred in this character created by Sienkiewicz. A coward, a liar and at the same time an
actor playing different roles, but Zagtoba never acts witch cruelty so typical for the both parties
struggling in the Ukrainian drama of the civil war. Both “peasant” episodes with Zagtoba playing
leading role reveal not only his mystification skills. They also bring forth the exact opposite of
Sarmatian-baroque personality and reveal exceptional familiarity with environment and mentality
of Cossacks and peasants. Thus, his opinion of world of Cossacks expressing contempt and dislike
but also elements of compassion and admiration should not be surprising.

235



