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Patronem Konkursu jest Jan Jézef Lipski,
socjalista 1 spotecznik, dziatacz opozycji
demokratycznej w PRL, wspolzatozyciel KOR,
historyk literatury, eseista i krytyk literacki,
publicysta — czlowiek, ktory swojg postawg
1 dziataniami wprowadzit w zycie idee otwartego
spoleczenstwa obywatelskiego. Nagradzajac co
roku najlepsze prace magisterskie mtodych
adeptow humanistyki, organizatorzy konkursu
pragna uczci¢ pamieg¢ Jana Jozefa Lipskiego, jak
réwniez propagowac idee i postawy, ktérym byt

wierny.

Pierwsza edycje konkursu ogloszono w 1995
roku z inicjatywy Zbigniewa Bujaka, a jego
organizacja zajmowato si¢ Towarzystwo
Demokratyczno-Spoteczne. Od 2002 roku
obowigzki te przejeto Stowarzyszenie przeciw
Antysemityzmowi i  Ksenofobii  Otwarta
Rzeczpospolita.

Przedmiotem  konkursu jest  wytonienie
najlepszej pracy magisterskiej z obszaru
humanistyki i nauk spotecznych dotyczaca
zjawisk majacych miejsce od XIX w. do
wspotczesnosci, ktorych tematyka jest bliska
zainteresowaniom badawczym 1 aktywnosci
spotecznej Patrona konkursu; s3 to zwlaszcza

takie dziedziny, jak:

e Historia i teoria literatury,

e Wiedza o wspotczesnej kulturze,

e Varsaviana,

e  Historia najnowsza,

e Spoleczenstwo i polityka,

e Dyskryminacja i tolerancja, stereotypy — aspekty

kulturowe, psychologiczne, jezykowe.



Uroczysto$¢ rozdania nagréd XXVIII edycji Konkursu prac magisterskich im. Jana Jozefa

Lipskiego odbyta si¢ 20 czerwca 2023 roku w warszawskim Patacu Staszica.

Rozmowy z laureatami i laureatkami, ktoére prezentujemy, przeprowadzil dr hab. Tomasz

Zukowski.

Karolina Kosieradzka - Prosze panstwa do ... lasu. Powracajgce obrazy Zaglady wobec

kryzysu humanitarnego na granicy polsko-biatoruskiej

Nawigzuje Pani w tytule do opowiadan oswiecimskich Borowskiego. Mocne, jak na
poczatek...

Tytut miat juz na wstepie sugerowac koncepcje mojej pracy polegajaca na ukazaniu wizualnych
powiazan migdzy obrazami docierajacymi z granicy polsko-biatoruskiej a obrazami Zaglady.
Pierwszy czlon tytulu opowiadania Borowskiego, ktéry brzmi ,,Prosze panstwa do...”,
automatycznie wywotuje skojarzenia z Holokaustem, natomiast przewrotne zakonczenie ,,lasu”
zamiast ,,gazu” odsyta do wydarzenia wspolczesnego — kryzysu humanitarnego. Las zreszta
staje si¢ istotnym motywem, ktéry opisuje w swojej pracy. W toku wywodu pokazuje, ze las
jest miejscem niejednoznacznym — w trakcie drugiej wojny $wiatowej byl przestrzenig
mieszania si¢ relacji polsko-zydowskich, natomiast aktualnie jego pole symboliczne
rozszerzylo si¢ o do§wiadczenie uchodzcze. Skojarzenia miedzy Zagtada a sytuacja uchodzcow
znajduja odzwierciedlenie w dramacie Artura Patygi ,,Zakazane dzieci - opowies¢
Korczakowska”, gdzie dwa odlegle w czasie zjawiska si¢ ze sobg mieszaja, uniwersalizujgc
doswiadczenie cierpienia. Na potwierdzenie tego wniosku bohater dramatu, Janusz Korczak,
w rozmowie ze Straznikiem mowi: ,,Dzieci takie same, arabskie, afrykanskie, zydowskie czy
polskie. Tak samo si¢ §mieja, jak kto Smieszng ming zrobi, tak samo ptacza, kiedy boli, tak
samo im si¢ gesia skorka robi z zimna albo ze strachu. [...] Tylko nazwiska 1 imiona inne”.
Autor $wiadomie w jednym zdaniu wymienit rejony pochodzenia lub tozsamosci narodowo-
kulturowe dzieci, sugerujac odwotania zarowno do uchodzcow z Afryki i Bliskiego Wschodu

koczujacych w lasach przy granicy polsko-biatoruskiej, jak i Zydow z czasu Zagtady.



Pisze Pani o kojarzeniu obrazéw Zaglady — i tych wspoélczesnych, z Podlasia, zwigzanych
z uchodzcami. Jak okreslitaby Pani cel swojej pracy (rola Kkultury i sztuki
w przekazywaniu wyobrazen o przeszlosci)?

Jednym z gléwnych zatozen mojej pracy byto zastanowienie si¢ nad rolg kultury i sztuki
w konstruowaniu pami¢ci o wydarzeniach, w ktérych nie braliSmy bezposredniego udziatu.
Waznym spostrzezeniem byto to, ze mys$limy obrazami, ktore zostaly nam wpojone na przyktad
w toku edukacji lub uczestnictwa w zyciu kulturalnym. Seriale historyczne i inne wytwory
popkultury czesto postuguja si¢ kliszami i stereotypami na temat przesztosci, ale ze wzgledu na
przystepnos¢, atrakcyjnos¢ formy, rozrywkowy styl, estetyzacj¢ zgodnie z obowigzujagcym
kanonem maja ogromng sile zapadania w pami¢é wspoOtczesnego odbiorcy. Wysuwam
przypuszczenie, ze masy spoteczne, ktore nie majg dostepu do elitarnego kodu kulturowego,
beda wyobrazaty sobie Zyda z pejsami i skrzypcami, a dziewczynke Zydowke jako brunetke
o ciemnych oczach. Z kolei spektakle teatralne, ktéore poddawatam analizie, czg¢sto
dekonstruowaty schematy znane z popkultury, z tymze nie dotarly do tak szerokiego grona
odbiorcéw. Obie grupy obrazéw maja jednak wspolny mianownik — Sa kreacja przesztosci,
anie jej wiernym odzwierciedleniem. Dlatego pami¢¢ postrzegam jako wcigz aktualizujacy sig,

poddawany ré6znym wplywom konstrukt.

Co to s3 ,,znaki-wyzwalacze” i jak dzialaja?

Na potrzeby mojej pracy sformutowatam koncepcje ,,znakow-wyzwalaczy” czyli elementow
wizualnych, ktore sprowadzone do konkretnego symbolu wywotuja wspomnienie podobnych
obrazéw na zasadzie odnajdywania 1 montazu paralelizmow. W ten sposob ptongca stodota
z obrazu Jacka Malinowskiego moze skojarzy¢ si¢ z mordem w Jedwabnem, a nastepnie
z kadrem z filmu ,,Poktosie” Wiladystawa Pasikowskiego. Moze tez wywota¢ skojarzenie
z innym wydarzeniem historycznym — rzezig wotynska i filmem ,,Wotyn” Wojciecha
Smarzowskiego. Wybrane przeze mnie i opisane w pracy magisterskiej znaki-wyzwalacze byty
mostem t3gczacym na poziomie wizualno$ci wydarzenia z granicy polsko-biatoruskiej
z Zaglada. Niektore kojarzyly si¢ w sposob oczywisty, inne uruchamiaty si¢ dopiero
w okreslonym kontekscie ze wzgledu na duza pojemnos$¢ swojego pola symbolicznego.
Podczas zbierania materialow do pracy zauwazylam, Ze przy odpowiednim ustawieniu
,»soczewki” wszystko zaczyna si¢ kojarzy¢ z Holokaustem. Polskie imaginarium kulturowe jest

tak mocno przesycone obrazami Zaglady.



Pisze Pani o trzech motywach: las, dziecko i drut kolczasty. Jak wykorzystuje si¢ je
w tekstach kultury i co znacza we wspolczesnych kontekstach?

Wybratam trzy znaki-wyzwalacze i ulozytam je wedlug dramaturgii: miejsce (las), bohater
(dziecko) oraz atrybut (drut kolczasty). Nastepnie dokonatam przegladu wymienionych
motywoéw w tekstach kultury. Kazdy z rozdzialdow poswigconych jednemu znakowi-
wyzwalaczowi rozpoczynam od doglebnej analizy fotografii dokumentujacej sytuacje na
granicy polsko-biatoruskiej. Kompozycja zdjgcia, barwy i wszystkie elementy wizualne, ktore
udato mi si¢ dostrzec, ustanawiajg konstrukcje danego rozdziatu. Jedno ze zdje¢ przedstawia
protest uchodzcéw przed budynkiem Strazy Granicznej w Michatowie. Wyodrebnitam z niego
dwa obrazy — matki z ptaczagcym dzieckiem oraz dziewczynki z misiem. Nast¢pnie opisuj¢
przyktady roznych przedstawien matek z dzie¢mi, ktore funkcjonujg w kulturze — od Matki
Boskiej z Dzieciatkiem, przez Migrancka Matke (zdjecie autorstwa Dorothei Lange), obrazy
Andrzeja Wroblewskiego, az po zdjecia z gett w réznych miastach w Polsce. W przypadku
figury dziecka rozpoczynam od ikonicznej fotografii wykonanej w getcie warszawskim w maju
1943 przedstawiajacej chiopca z rekoma uniesionymi do gory. Kontrastuje go z figurag Matego
Powstanca jako polskiego ekwiwalentu wyobrazenia chtopca z czaséw drugiej wojny
Swiatowej. Nastepnie przechodze¢ do wizualnych przedstawien dziewczynek, ktére — co
ciekawe - dominuja zarowno w historiach dotyczacych dzieci ocalatych z getta, jak
i fotografiach z granicy. Zderzenie dwodch sytuacji (Holokaustu i kryzysu humanitarnego)
odlegtych czasowo, ale posiadajacych wiele podobienstw mialo pokazaé, Ze pewne
mechanizmy Zycia spolecznego, reakcje na obcos¢ i postawy wzgledem Innego powtarzajg si¢
na przestrzeni wiekow 1 prowadza do analogicznych rozwigzan, cho¢ z mozliwymi
przesunigciami. Swoja prace koncze¢ dobitnym zdaniem: ,,Potencjal Zagtady ciagle tkwi we

wspotczesnosci”.

Karolina Kulpa - Awangardowa poetyka wielosci. (Bio)polityczne czytanie Themersonow

Czym jest (bio)polityczne czytanie literatury? Jakie pytania zadaje Pani tekstowi i czego
w nim szuka?

Na trzy sposoby mozna rozumie¢ zawarty w pracy podtytul. Chodzi o biopolityczne
(w krytycznym znaczeniu terminu) czytanie rzeczywistosci (stanu wyjatkowego) znanej
Themersonom. Ponadto, w kluczu biograficznym jest to czytanie osob Franciszki i Stefana,

a takze czytanie ich utworow. To ostatnie opiera si¢ na autobiograficznym zatozeniu, ze tekst
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jako $wiadectwo pamieci jest czyms niestatym, niestabilnym, dostepnym jedynie w kolejnych
1 poglebionych interpretacjach. Proponuje lekture tworczosci Themersondow przez pryzmat
nieustannych powrotéw do przesztosci, do czasow dwdch wojen §wiatowych i uchodzstwa
z Polski. Zadaj¢ wiec pytania o to, co wydaje si¢ niesciste, pozornie nieprzystajace do poetyki
catego tekstu. Watki przemocy wojennej pojawiajg si¢ w formie (jak je okreslam) cieni
narracyjnych, pozornie niefunkcjonalnych nazw wilasnych, pozbawionych logicznego sensu
zwrotow akeji 1 groteskowych konstrukcji bohaterow.

Moje podejscie wpisuje si¢ w badanie zwigzkéw pomiedzy literaturg a biopolityka, ze
szczegblnym uwzglednieniem kontekstu badan nad pamiecig i traumg. W pewnym sensie jest
to kontynuacja analizy biopolitycznej reprezentacji traumy w literaturze. Istotnym kontekstem
byl dla mnie, ukuty przez Przemystawa Czaplinskiego, termin ,,biopoetyka”, ktéry stanowi
odpowiedz na jezykowe praktyki segregacyjne oraz wskazuje, ze wszelkie taksonomie

1 klasyfikacje bytow sa w rzeczywistosci wytwarzaniem zycia.

Jak lacza si¢ koncepcje teoretyczne i eksperymenty narracyjne Themersonow?

Koncepcje teoretyczne i eksperymenty narracyjne wigza si¢ ze sobg w tej tworczosci
w nieoczywisty sposob. W pracy staratam si¢ to pokaza¢ na kilku wybranych przyktadach.
Parataksa jest takim chwytem udziwnienia (by postuzy¢ si¢ terminem Wiktora Szktowskiego),
ktéry z jednej strony wynika z awangardowosci omawianej tworczosci, z drugiej jednak wigze
si¢ z okreslonym, deprecjonujacym hierarchi¢ §wiatopogladem. Czesto jest tez tak, ze wytozona
dyskursywnie teoria estetyczna, ulega narracyjnym przeksztalceniom, ktoére wynikaja
z jedynego znanego Themersonom stanu $wiata, czyli stanu wojny, o czym dawali znaé
w najbardziej autobiograficznych fragmentach swojej tworczosci. W mojej pracy chodzito
o to, aby zrekonstruowac¢ i uspdjni¢ immanentng i dyskursywna teori¢ estetyczno-filozoficzng
Themersonéw, dotychczas znang z fragmentarycznych zapisow w notkach, listach, ale tez

rozwijang w utworach literackich, 1 jezeli odczytywana, to w konteks$cie intermedialnosci.

Jak laczg si¢ u Themersonow jezyk, podmiot i trauma wojenna?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, mozna poshuzy¢ si¢ okresleniem, ktérego uzywal sam
Themerson. To znaczy paronimia, zjawiskiem jezykowym, opisujacym sytuacje, w ktorej
rzeczy nabierajg z jakiego$ powodu nieprawidtowych nazw. Podobnie jest w przypadku anomi,
oznaczajace] jednoczesnie brak prawa 1 utrate zdolnosci moéwienia — umiejgtnosci

porozumiewania si¢ za pomocg stow, a zwlaszcza konwencjonalnych nazw obiektow. Lektura,



uwzgledniajaca zjawisko anomii jest uzytecznym narz¢dziem do analizy kryzysu poznawczego
1 estetycznego, ktore nieodzownie wynikato z niszczycielskich skutkow wojny. W takim
kontek$cie anomia staje si¢ przede wszystkim stanem nieuzywania jezyka, a u Themersonow
Ow stan obejmuje zaréwno jezyk wizualny, jak 1 literacki. Mozna go zaobserwowac
w konstrukcji narratora, pozbawionym spdjnosci $wiecie przedstawionym, w bezwtadnosci
stow wypowiadanych przez postaci, wreszcie w niemoznosci przyjecia konwencjonalnej formy

przedstawienia.

Pisze Pani o kategoriach dyskursywnych takich jak niechlujstwo, parataksa, metonimia.

Jak je Pani rozumie. Jak widzi Pani w ich kontekscie teksty Stefana Themersona?

Niechlujstwo, jak nazywa to Themerson, to innymi stowy aleatoryzm kontrolowany, podejscie
do dzieta jako eksploracji przypadkowosci, obszaru doswiadczania formalnych eksperymentow
oraz charakterystycznej dla ruchu awangardowego rezygnacji ze Scistych regul
kompozycyjnych. Wszystko to uwzglednione w procesie tworczym pozostaje jednak pod
kontrolg artysty. W dwudziestym wieku, formy aleatoryczne zostaly upowszechnione przez
przedstawicieli dadaizmu. Bez watpienia, niechlujstwo jest nimi inspirowane, a jako dziatanie
tworcze niesie w sobie potencjat dla strategii krytycznej. Parataksa, jak juz wspomniatam, to
literacka figura retoryczna, polegajaca na zestawieniu ze sobg dwoch lub wigcej elementow
(zdan, stow, obrazow) w taki sposdb, ze nie sg one zalezne od siebie. Parataksa czesto tworzy
wrazenie prostoty, bezposrednio$ci oraz braku wyrafinowanego uktadu logicznego, co
Themersonowie wykorzystywali w celu podkre$lenia niehierarchicznosci. Jesli chodzi
o metonimi¢, w przeciwienstwie do metafory polega ona na nawigzaniu konkretnej relacji
migdzy dwoma elementami. Dzigki skupieniu na figurach retorycznych mozna dostrzec, jak
poszczegbdlne elementy $wiata przedstawionego metonimicznie konotuja dos$wiadczenie

zagtady.

Mariusz Fornagiel - Reforma rolna w Polsce i Czechostowacji w latach 1944-1948

Jak przebiegala i czym roznila si¢ reforma rolna w Polsce i w Czechoslowacji?
Reforma rolna w obydwu tych panstwach stanowita probe rozwigzania dlugotrwatego
problemu ekonomicznego, a jednocze$nie czg$¢ walki politycznej, ktorej stawka byto

pozyskanie poparcia mieszkancow wsi. Jej przebieg byl inny w kazdym z tych panstw (istotne



roznice istnialy rowniez pomiedzy ziemiami czeskimi a Stowacja), sprobuje jednak w paru
zdaniach poda¢ zasadnicze réznice i podobienstwa. Przede wszystkim w Polsce reforma rolna
(czyli de facto parcelacja wigkszych majatkow ziemskich) odbywala si¢ na podstawie dekretu
z 6 wrze$nia 1944 r., tymczasem w Czechostowacji mielismy do czynienia z ,,etapowoscia”
reformy rolnej — wpierw od 1945 r. przejmowano i parcelowano majatki nalezace do Niemcow
1 zdrajcéw narodu, nastepnie od 1947 r. prowadzono tzw. ,rewizje pierwszej reformy rolnej
(czyli tej zapoczatkowanej w przedwojennej Pierwszej Republice na podstawie ustawy z 1919
r.), a nastepnie po przejeciu petni wiadzy przez komunistow w 1948 r. prowadzono tzw. ,,nowg
reforme rolng”, w ogolnym swym wymiarze bardzo podobng do tej jakg prowadzono w Polsce
od 1944/1945 r. Jednak szybkie przejscie do polityki kolektywizacji w krajach bloku
wschodniego sprawito, ze ostatecznie wickszo$¢ z tych ziem pozostata w rekach panstwa i stata
si¢ zalazkiem pierwszych gospodarstw kolektywnych. Na Stowacji reforma rolna przebiegata
na podstawie odrgbnych przepisow. Stanowigcy autonomiczny organ wiladzy wykonawcze]
Zespot Pelnomocnikoéw, w ktorym za reforme¢ rolng odpowiadat przedstawiciel Partii
Demokratycznej (opozycyjnej wobec komunistow) starata si¢ by prowadzona reforma rolna
cechowata si¢ legalizmem 1 ekonomicznymi czynnikami. Starano si¢, wiec tworzy¢
gospodarstwa samowystarczalne. Przy ogromnym ,,gtodzie ziemi”, a matej ilo$ci ziemi do
podziatu skutkowato to wolnym procesem jej wprowadzania w zycie. Wykorzystywali to
komunisci, gltoszac hasta ,,powszechnej reformy rolnej”. Sytuacja ulegta zmianie w kolejnych

latach, gdy na Slowacji petni¢ wladzy przejeli komunisci.

Jakie miejsce zajmowala reforma rolna w programach politycznych w obu panstwach?
Stanowita jeden z najistotniejszych elementéw programoéw gospodarczych. Szczegdlnie
w Polsce, ktora byla panstwem rolniczym albo rolniczo-przemystowym. Do problemu
przeludnienia wsi, ,,glodu ziemi” i mozliwos$ci ich rozwigzania musiaty odnies$¢ si¢ wszystkie
sity polityczne. Problem ten nie przygast w trakcie Il wojny Swiatowej. Wrecz przeciwnie. Stat
si¢ jednym z gtdéwnych aspektow poruszanych w programach odlegtych od siebie sit — od
prawicy po lewice. Roznie jednak widziano jego realizacje. Inaczej kwestia wygladata
w Czechostowacji. Byto to panstwo przemystowe. Reforma rolna odgrywata szczeg6lng role
w programach sit politycznych na Stowacji, gdzie podobnie jak w Polsce wie$ byla silnie
przeludniona 1 doskwierat jej ,,glod ziemi”. Zdecydowanie mniejsze znaczenie mialo to na
uprzemystowionych ziemiach czeskich. Jednak nawet tam nie unikano tej problematyki.
Reforma rolna stanowita jeden z istotniejszych elementoéw programéw gospodarczych sit

politycznych — od komunistoéw po prawice.



Jakie byly ekonomiczne skutki reformy rolnej? Jakie byly skutki narodowosciowe?
Reforma rolna nie rozwigzata probleméw jakie przed nig stawiano. Nie znikng¢to przeludnienie
wsi, ani gtod ziemi. Tak naprawdg¢ nie mogla ich rozwigzac. Istniejacy zapas ziemi nie pozwalat
na stworzenie wystarczajacej ilo$ci samowystarczajgcych gospodarstw rolnych. Zniknat on
dopiero w wyniku rozwoju przemystu oraz osadnictwa na ziemiach poniemieckich, zarowno
w Polsce jak i w Czechostowacji. Istotnym skutkiem reformy rolnej jest usankcjonowanie
zmian narodowosciowych. Nowi wlasciciele otrzymywali prawo do gospodarowania na
majatku nalezagcym wczesniej do Niemca, Wegra, Ukrainca, Lemka. Tym samym reforma rolna
stala si¢ ona jednym z istotniejszych narz¢dzi w polityce narodowosciowej powojennych

rzadoéw Polski 1 Czechostowacji.

Jak widzi Pan reforme¢ w kontekscie ,,dlugiego trwania” i ,,przeSnionej rewolucji”?
To jeden z problemdéw badawczych jakie postawitem sobie w pracy. Czy udato mi si¢ z nim
poradzi¢ oceni czytelnik mojej pracy. Staralem si¢ wykazaé, ze reforma rolna jest ostatnim
etapem dlugiego procesu zapoczatkowanego jeszcze w XVIII i XIX w. regulacji stosunkow
agrarnych na wsi — prowadzacych od panszczyzny i poddanstwa do kapitalistycznych
stosunkéw na wsi. Zostal on jednak szybko przerwany poprzez zapoczatkowanie polityki
kolektywizacyjnej . Znow w oczach mieszkancow wsi powrocity folwarki — w gospodarstwie
spotdzielczym istniat zarzadca, pracowano w okreslonych godzinach, wlasnos$¢ prywatna byta
ograniczona. Jes$li wigec uzna¢ reforme rolng za rewolucje, to kolektywizacja okaze sie
kontrrewolucja. Mozemy, wigc spojrze¢ na przemiany tego czasu wykorzystujac teori¢

»przesnionej rewolucji” Andrzeja Ledera. A jej skutki odczuwamy rowniez dzisiaj.

Marta Wodz - Roslina-sojuszniczka. Kobiecos¢ i rosliny w sztuce wspolczesnej — analiza

I poszukiwanie modelu

Na jakich zasadach rosliny pojawiajg sie w sztuce wspolczesnej? Co$ si¢ zmienito
w ostatnich dziesiecioleciach?

W sztuce wspolczesnej rosliny pojawiaja si¢ w bardzo wielu ré6znych formach. To, co wedtug
mnie jest szczegblnie warte zauwazenia, to zwickszona uwaga poswigcana przez
artystow ro§linom samym w sobie. W kulturze zachodniej rosliny byly powszechnie
przeoczane - w tradycyjnej historii sztuki sluzyly gtownie albo jako tto pozbawione
zindywidualizowanych cech, albo jako symbol, typowy okaz danego gatunku, bedacy

8



narzedziem pozwalajacym na przekazanie abstrakcyjnych poje¢. Oba z tych sposobow
reprezentacji nie pozostawiaja wiele miejsca dla rosliny jako takiej. Sytuacja zmienita si¢
jednak znaczaco w ostatnich latach, m.in. wraz z rozwojem mysli posthumanistycznej -
niektorzy badacze 1 badaczki nazywaja nawet te tendencj¢ zwrotem ku roslinom (“plant turn’,
pojecie wprowadzone przez Natashe Myers). We wspotczesnych projektach artystycznych

rosliny o wiele czgséciej pojawiajg si¢ jako aktywne podmioty.

Jakiego rodzaju relacja laczy stabych z roslinami? Jak si¢ to przejawia w sztuce?

W historii kultury zachodniej, nie tylko w historii sztuki, ale tez filozofii, rosliny tradycyjnie
zajmowaly najnizsza pozycj¢ w hierarchii zywych bytow. Byly powszechnie bagatelizowane:
postrzegane jako niewinne (czgsto reprezentowaly przeciwienstwo przemocy Czy wojny),
kompletnie apolityczne i stabe - pozbawione sprawczosci ze wzgledu na ich nierozerwalny
zwigzek z otaczajacym je srodowiskiem. Mozna tu dostrzec analogi¢ do sytuacji réznych grup
podporzadkowanych - swojej pracy skupiam si¢ gldwnie na kobietach. Jednoczesnie, jezeli
poswigcimy roslinom wystarczajaca uwage, mozemy si¢ przekonaé, ze sg one w stanie spetnié
role zaré6wno narzegdzia politycznego, jak 1 Zzrédta wiedzy - badania nad roslinami pozwalaja
m.in. odtworzy¢ warunki zycia 1 pracy grup spotecznych, ktore na co dzien postugiwaly sie
ro$linami.  Niektorzy  artySci  wspolcze$ni  rozpoznali  ten  potencjal  roslin
i korzystaja z tej wiedzy w swoich projektach - szczegoélnie tych, majacych na celu

opowiedzenie historii oddolnych.

Czy chodzi tylko o kobiety, czy takze o inne grupy?

Kobiecos¢ jest w szczegolny sposob kojarzona z naturg i roslinnoscig. W ramach tego zestawu
skojarzen pozycja kobiet byla czgsto sprowadzana do roli ornamentu, poréwnujac je do
pigknych, ale calkowicie pasywnych kwiatéw, czy tez egzotycznego okazu w posiadaniu
kolekcjonera. Interesujagce wydaje mi si¢ jednak rozszerzenie analogii pomig¢dzy ros$linami
1 grupami podporzadkowanymi - w polskim kontekscie mogliby to by¢ np. chtopi, uznawani za
zyjacych w bliskosci z naturg i jednoczesnie przypisani do konkretnego terenu oraz jego

wlasciciela.

Pani praca ma sporo ilustracji, ogladalem je z ogromna przyjemnoscia. Moze nam Pani
o nich opowiedzie¢? Mnie si¢ bardzo podobal mural, na ktéorym zamaskowany mezczyzna
rzuca bukietem jak granatem. Twarze zolnierzy, ktorym zatykaja kwiaty do luf. Ale

i ogrody miejskie.



Zbieranie roznych rodzajéw wizualnych reprezentacji roslin jest dla mnie bardzo istotng forma
prowadzenia badan. Czasami zestawienie obrazow pochodzacych z bardzo réznych
porzadkow: plakatow, stopklatek z filmow, archiwalnych zdje¢, ilustracji prasowych, memow,
ale tez tradycyjnego malarstwa czy rzezby, pozwala zaobserwowa¢ nieoczywiste polgczenia
1 W ten sposob inspiruje nowe spostrzezenia. Cze$¢ z tych ilustracji - tak jak zdjecia
z antywojennych manifestacji podczas ktorych kwiaty zostaty przeciwstawione walce zbrojnej
- jest bardzo dobrze znana, czg$¢ zupelnie nie (np. oktadka polskiego magazynu Ogrodnik
z 1932 przedstawiajgca pomidory jako armi¢ "ktéra idzie zawojowac §wiat"). Jednak nawet na
tych najbardziej opatrzonych obrazach da si¢ dostrzec co§ nowego dzigki umiejscowieniu ich
w kontekscie innych ilustracji i historii tego typu reprezentacji. Wspomniany przez pana
mural Banksy’ego jest wiasnie przyktadem obrazu, ktory nabrat dla mnie innego znaczenia

dzigki poznaniu praktyk palestynskich artystow pracujacych z ro§linami.

Aleksandra Kochman - The Right to Be Forgotten in European Case Law. On the Judicial

Dialogue of the Highest European Courts Regarding Digital Human Rights

Czym jest prawo do bycia zapomnianym (RBTF)? W jakich sytuacjach si¢ je stosuje?
Dlaczego jest wazne?

Prawo do bycia zapomnianym to pojecie uzywane w kontek$cie obecno$ci jednostki
w rzeczywistosci cyfrowej. Zyskato rozglos na skutek orzeczenia (Google Spain) Trybunatu
Sprawiedliwosci UE (,,TSUE”) z 2014 roku, w ktérym sad ten uznat, ze hiszpanski obywatel
ma prawo, na podstawie przepisow o ochronie danych osobowych, Zzada¢ usunigcia przez
Google wynikdw wyszukiwania pojawiajacych si¢ po wpisaniu jego imienia i nazwiska.
W tamtym przypadku Google wsrod pierwszych wynikoéw znajdowat obwieszczenie prasowe
sprzed ponad dekady dotyczace egzekucji z nieruchomosci za dtugi — z oczywistych wzgledow
Hiszpan nie chcial, aby tak ksztattowat si¢ jego obraz w Internecie. To orzeczenie padto na
bardzo podatny grunt. Z jednej strony trwala juz wowczas akademicka debata na temat
radykalnego wzrostu warto$ci informacji w dobie Internetu oraz powszechnego,
nieograniczonego w czasie ani przestrzeni dostepu do niej m.in. dzigki wyszukiwarkom
internetowym. Zastanawiano si¢, czy w zwigzku z taka sytuacja jednostki nie powinny zyskac
wiekszej kontroli nad informacja, ktéra ich dotyczy. Z drugiej, orzeczenie wydano w czasie
prac nad reformg unijnego prawa o ochronie danych osobowych, czego skutkiem byto przyjecie
Ogolnego rozporzadzenia o ochronie danych (tzw. RODO) w 2016 roku. Stad tez w RODO
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znajduje si¢ artykut 17 dotyczacy prawa do usuniecia danych, do ktérego prawodawca dodat w
nawiasie okreslenie ,,prawo do bycia zapomnianym”. Dlatego w najbardziej intuicyjnym
rozumieniu RTBF moze odnosi¢ si¢ do uprawnienia osoby fizycznej do zadania usuniecia jej
danych osobowych z Internetu przez podmiot, przez ktéry je tam zamiescil lub operatora
wyszukiwarki internetowej. Natomiast w swojej pracy wskazywatam, ze RTBF nie wyczerpuje
si¢ na przepisach RODO, ale moze odnosi¢ si¢ do bardziej tradycyjnych praw podstawowych
warunkujacych powodzenie takiego zadania. Zazwyczaj ograniczenie dostgpnosci cyfrowych
informacji na temat osoby be¢dzie si¢ wigzato z koniecznos$cia rozwigzania konfliktu pomie¢dzy
prawem do prywatnosci a szeroko pojeta swoboda wypowiedzi, w tym wolnoscig mediow
i prawem do informacji. RTBF jest potencjalnie istotne dla kazdej osoby jako $rodek, ktory
pozwala unikna¢ nadmiernej cyfrowej ekspozycji i nieograniczonego w czasie utozsamienia

z tym, co znajduje si¢ w Internecie na jej temat.

Jak rozumieja to prawo sady?

Prawo do bycia zapomnianym nie posiada kompleksowej definicji prawnej, rowniez doktryna
nie wyksztalcita jednej spojnej koncepcji. Z tego wzgledu sady, szczegdlnie sady najwyzsze
1 konstytucyjne, petnia szczegdlnag role w jego ksztaltowaniu. Dla TSUE jest to prawo, ktore
znajduje oparcie w przepisach o ochronie danych osobowych, w tym prawie do ochrony danych
osobowych jako takim — unijna Karta Praw Podstawowych przyznaje kazdemu takie prawo.
Dla wielu sadow krajowych jest to cyfrowa pochodna prawa do prywatnosci silnie zwigzana
z ochrong wizerunku, czci, czy dobrego imienia — warto$ci, ktore moga by¢ chronione rowniez
jako cywilne dobra osobiste. Wiele sgdow, w tym Europejski Trybunat Praw Czlowieka
w Strasburgu, upatruje w tej ksztattujacej si¢ instytucji prawnej pokrewienstwa z zatarciem
skazania w prawie karnym w jego spotecznym wymiarze. Z tej perspektywy mozna postrzegac
RTBF jako mozliwo$¢ ograniczenia informacji na temat zdarzen z przesziosci, ktore w
negatywny sposob oddzialuja na jednostke, ktora zostata opisana przy ich okazji (choc
niekoniecznie w przestepczej roli). Paradoks polega na tym, ze im bardziej osoba jest
rozpoznawalna w przestrzeni publicznej, tym czesto wigksze jest prawo publicznosci do
informacji na jej temat. Istotg orzekania jest przygladanie si¢ sprawom indywidualnym, stad z
analizy orzecznictwa uktada si¢ zniuansowany obraz tego zjawiska. To, co bylo wspolne dla
sadow, ktore analizowatam to przekonanie, ze uptyw czasu powinien wptywac na dostgpnos¢
informacji o osobie w Internecie oraz ze istnieje konieczno$¢ zapobiegania jej

nieproporcjonalnej cyfrowej ekspozyciji.
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Czy sady europejskie i polskie czesto si¢ do niego odwoluja?

Inspiracja dla mojej pracy magisterskiej byta sprawa, ktérg 4 lipca 2023 roku na skutek
odwotania ponownie rozpatrywat Europejski Trybunat Praw Cztowieka (Hurbain przeciwko
Belgii). W tym najnowszym orzeczeniu, Trybunat dokonujgc zestawienia wlasnych wyrokow
z orzeczeniami TSUE oraz najwyzszych sadow krajowych, odnosi si¢ do rozumowania sagdow
z Niemiec, Hiszpanii, Francji, Wloch i Wielkiej Brytanii. To wskazuje na szeroki rozgtos, jakie
zyskalo RTBF, ale tez na roznice w jego rozumieniu w poszczegolnych jurysdykcjach
1 konfiguracjach. Sprawy moga by¢ oparte o ochrone danych osobowych, ale takze o ochrong
dobr osobistych lub odpowiedzialno$¢ deliktowa. W niektorych przypadkach wejda w gre
szczegollne przepisy dotyczace ochrony mediow i archiwéw prasowych (gdy osoba domaga si¢
anonimizacji artykulu z przeszto$ci na swoj temat), a czgsto — nieostro zarysowany interes
publiczny przy dostgpie do informacji. Te sprawy sa rdwniez przestrzenig do testowania jak
stosowane jest prawo unijne w prawie krajowym oraz jak interpretuje si¢ prawa cztowieka
wynikajace nie tylko z konstytucji krajowych, ale i z uméw migdzynarodowych. W swoje;j
pracy trafitam réwniez na pierwsze sprawy przed polskimi: SN oraz NSA zwigzane z ta

tematyka.

Czym sg cyfrowe prawa czlowieka, jak reguluje si¢ aktywnos$¢ w sieci?

Cyfrowe prawa cztowieka réwniez nie posiadajg jednoznacznej definicji. Wigkszos$¢ organow
mig¢dzynarodowych i organizacji pozarzadowych uznaje, Ze sg to prawa czlowieka jakie znamy
z ich istniejacych katalogow, ktore maja zastosowanie w Internecie. Dzieje si¢ to w mysl
spostrzezenia, ze prawa, z ktoérych ludzie korzystaja offline, powinny by¢ réwniez dostgpne
online. Niemniej jednak, prawa te mogg wymagac szczegolnej interwencji ze strony wiladz,
prowadzac do powstania nowych uprawnien. Dla przykladu, w grudniu 2022 roku instytucje
unijne przyjely ,,Europejska deklaracj¢ praw i zasad cyfrowych w cyfrowej dekadzie”, ktora
ma im stuzy¢ jako przewodnik po europejskiej transformacji cyfrowej. W deklaracji wskazano,
ze kazdy powinien mie¢ prawo dostgpu do wustug publicznych online; do ushug
i technologii, ktére sa bezpieczne, zrozumiate dla niego i1 strzega prywatnosci; czy do
wiarygodnych informacji. Moim zdaniem to doskonale pokazuje, jak rzeczywisto$¢
internetowa zmienia postrzeganie praw jednostek. Co wigcej, coraz czgsciej stawia je
w opozycji nie do panstwa, ale do innych podmiotéw prywatnych — takich jak portale
spolecznosciowe czy wyszukiwarki internetowe — co jednak réwniez moze wymagac

interwencji ze strony wiadz publicznych, bo to one niezmiennie stojg na strazy praw czlowieka.
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Karol Klimaszyk - Emmanuela Lévinasa figura trzeciego

Lévinas kojarzy nam si¢ z figura drugiego, Innego, ktorego si¢ spotyka i ktory wzywa do
odpowiedzialno$ci. Pan pisze o figurze trzeciego — czym ona jest i jak si¢ ma do tego, co
dobrze pamietamy z Lévinasa?

Faktycznie, my$l Emmanuela Lévinasa szczegélnie w polskiej recepcji jest odczytywana
przede wszystkim jako opis relacji etycznej — epifanii twarzy, apologii innego czy wezwania
do odpowiedzialnosci. Takie ujecie, szczegolnie w poznym okresie rozwoju koncepcji tj. probie
zagwarantowania bezwarunkowosci etyki w nakazie catkowitego, pierwotnego poswigcenia si¢
jako zaktadnik za innego, rodzi jednak pytania. W jaki sposéb podmiot jest uwarunkowany czy
ksztattowany do odpowiedzialnosci? Czy w imi¢ wykroczenia poza przemoc Lévinas
paradoksalnie nie wprowadza jej w wysublimowanej wersji? Co jesli inny jest oprawca, pyta
Paul Ricceur? Jesli odpowiedzialno§¢ ma jednak granice, to jak zagwarantowal jej
bezinteresownos$c¢? Czy relacja dwoch postaci nie jest wylaczna oraz jak praktycznie zy¢
w spoteczenstwie realizujac postulaty Lévinasowskiej etyki? Czym tak naprawde jest
sprawiedliwo$¢? Czy etyka ma co$ wspdlnego z polityka, a moze jest jej przeciwienstwem?
Uwazam, ze figura trzeciego pozwala odpowiedzie¢ na te pytania i stanowi probe przekroczenia
pojawiajacych sie trudnosci na dwoéch ptaszczyznach: antropologicznej oraz spoleczno-
politycznej. W antropologii, poprzez terminy il y a oraz illéité, ktore razem okreslam jako
Hrzecie”, Lévinas ksztattuje cztery figury podmiotowosci, by ostatecznie wprowadzié
w ostatniej z nich element pasywnosci. W stosunku do innego illéité gwarantuje ,,inno$¢”
poprzez odwotanie do trzeciej, nieuchwytnej postaci. Na poziomie spoteczno-politycznym
badam pojgcia troisiéme homme oraz le tiers, ktore okreslam razem jako trzecig strone
1 wskazuje, ze w toku ewolucji koncepcji Lévinas najpierw opisuje trzeciego w przeciwienstwie
do relacji dualnej, nastepnie dostrzega go w twarzy innego, by ostatecznie okresli¢ trzecia
posta¢ jako innego. W takim ujeciu figura trzeciego umozliwia m.in. przenikanie si¢ etyki
1 polityki, oraz wprowadza formute sprawiedliwos$ci jako niewspdtmierng ,,réwnos¢” jednostek.
Poprzez te cztery pojecia figura trzeciego pojawia si¢ zatem w duzej czgsci tworczosci Lévinasa

i tak naprawde umozliwia sformutowanie wspomnianych przez Pana koncepcji.

Przyblizy nam Pan znaczenie terminéw: il y a oraz illéité?
Lévinas korzysta z bezosobowego wyrazenia il y a, ktore w jezyku francuskim, mimo iz zawiera

zaimek trzeciej osoby liczby pojedynczej rodzaju meskiego il (on), oznacza tyle co ,,jest”,
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»istnieje”, zeby przedstawi¢ koncepcje anonimowego bycia. To sam fakt ogdlnego,
bezosobowego istnienia, ktore poprzez metafore ,,nocy”, ,,ciemno$ci” czy ,cienia” ma
wskazywacé, ze zrodto zagrozenia dla podmiotu nie tkwi w skonczonos$ci bycia, lecz znajduje
si¢ juz w nim samym. Lévinas w polemice z heideggerowskg dychotomig bycia i nico$ci
twierdzi zatem, ze tragiczna kondycja podmiotu, nie dotyczy subiektywnego dazenia do
zachowania bycia, lecz depersonalizacji jako podporzadkowania jednostki obiektywnosci.
Anonimowos$¢ moze przybiera¢ roézne postaci 0raz pozostaje cigglym zagrozeniem m.in.
poprzez zywioty, ktore staramy si¢ podporzadkowac; erotycznos¢ odstaniajgcg nagos¢ istnienia
czy wojn¢ podwazajgcg znany czlowiekowi system spoteczno-polityczny. Pojecie il y a peini
dla Lévinasa wazng funkcje w kontekscie antropologii i etyki takze w pdznym okresie ewolucji
koncepcji, poniewaz wspottworzy pasywna strukture podmiotu jako zaktadnika.

Termin i/léité jest neologizmem utworzonym przez Lévinasa z potaczenia francuskiego zaimka
il (on) oraz tacinskiego ille (tamten). ,,Ono$¢”, jak przektadaja pojecie polscy thumacze, oznacza
trzecig osobe, ktora w nawigzaniu do Boga tradycji judeochrzescijanskiej, wykracza poza
mozliwo$¢ tematyzacji, jest ,nieskazona byciem” 1 nakierowuje na Dobro. Owa
»Nieskonczono$¢” zdaniem Lévinasa naznacza innego swoja ,,Inno$cig” oraz objawia si¢
w twarzy jako $lad przez co, juz przeszta i jakby nieobecna w same;j relacji, staje si¢ warunkiem

etyki.

Dlaczego figura trzeciego jest Pana zdaniem tak wazna? Co to znaczy dla Lévinasa, ze
»WsZyscy jesteSmy odpowiedzialni za wszystko?”

Lévinas przywoluje zdanie Dostojewskiego, by doprecyzowaé znaczenie podmiotu jako
zaktadnika. Jak twierdzi filozof: ,,wszyscy jesteSmy odpowiedzialni za wszystko i wszystkich,
wobec wszystkich, a ja bardziej niz wszyscy inni”, poniewaz nie moge odrzuci¢
odpowiedzialno$ci za innego, ona spada wylacznie na mnie. Dzigki temu etyka wyznacza
zarazem nakaz poswigcenia si¢ za kazdego innego oraz moja wyjatkowos¢, poniewaz nikt nie
moze mnie zastgpi¢ w substytucji.

Problem ten uznaj¢ za szczegdlnie wazny w zwiazku z wojng na Ukrainie. Ot6z od poczatku
rosyjskiej agresji aktualne wydaja mi si¢ pytania o to, czy jestem odpowiedzialny za innego,
niezaleznie od tego kim on jest, az do oddania zycia? Czy agresor takze jest innym, a jesli tak,
to czy zgodnie z relacjg etyczng jestem wezwany do poswigcenia za niego samego siebie
niezaleznie od jego czynow? Czy i jak reagowac na krzywd¢ zadawang nie tyle mnie, ile

innemu przez innego?
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Poprzez figurg trzeciego Lévinas na plaszczyznie spoteczno-polityczne] wprowadza pojecie
sprawiedliwosci, ktora okre§la paradoksalng ,rownos$¢” jednostek oraz konieczno$é
,porownania nieporownywalnych”. Trzecia strona wprowadza dystans do relacji etycznej,
wymaga uwzglednienia nakazow wszystkich innych, dzigki czemu drugi nie staje si¢
wazniejszy od kogokolwiek. Ponadto poprzez illéité ,,inno$¢” zawarta jest takze we mnie, co
oznacza, ze ,,Ja” nie tylko moze otrzymac nakaz troski o samego siebie, lecz takze zobowigzuje
innych do troski o ,,ja” jako innego. Z tego tez powodu figura trzeciego pozwala wykroczy¢
poza konieczno$¢ odpowiedzialnosci za agresora i skupi¢ si¢ zarowno na trosce o tego, ktory

doznaje krzywdy jak i samego siebie.

W jakich kontekstach interpretuje Pan mysl Lévinasa?

Mysli Lévinasa, uznanej juz za klasyczng i wielokrotnie z roznych perspektyw analizowanej,
nie sposob uchwyci¢ bez uwzglednienia zydowskiego pochodzenie oraz talmudycznego
wychowania autora Cafosci i Nieskornczonosci, pracy na styku kultury greckiej i hebrajskiej,
tragedii shoah, doswiadczenia wojny, platonskiej koncepcji idei, husserlowskiej fenomenologii
czy polemiki z ontologig fundamentalng Martina Heideggera.

Tym jednak, co pomogto mi posroéd tych znanych kontekstow znalez¢é nowa perspektywe
odczytania koncepcji byly publikowane dopiero w ostatnich latach w jezyku francuskim, pisane
prawdopodobnie w niewoli, szkice powieSci Lévinasa. W nawigzaniu do nich oraz innych,
nieanalizowanych do tej pory w polskiej literaturze przedmiotu artykutow i wywiadow takich
jak Le Moi et la Totalité czy Israél: Ethique et politique, mozliwe stato si¢ odczytanie ewolucji
mysli jako poszukiwania pozytywnego uzasadnienia podwazonego przez doswiadczenie wojny

porzadku spotecznego.

Laureaci i laureatki XXVIII edycji Konkursu Prac Magisterskich im. Jana Jozefa Lipskiego

Nagroda pierwszego stopnia Stowarzyszenia przeciw Antysemityzmowi i Ksenofobii Otwarta
Rzeczpospolita

Karolina Kosieradzka za prac¢ magisterska Prosze panstwa do ... lasu. Powracajqce obrazy
Zaglady wobec kryzysu humanitarnego na granicy polsko-bialoruskiej obroniong w roku
2022 na Wydziale Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza pod

kierunkiem dr hab. Joanny Krakowskiej

15



Nagroda drugiego stopnia Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza
Karolina Kulpa za prace magisterska Awangardowa poetyka wielosci. (Bio)polityczne
czytanie Themersonow obroniong w roku 2022 na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu

Warszawskiego pod kierunkiem dr. Lukasza Wrobla

Wyrédznienie
Mariusz Fornagiel za prace magisterska Reforma rolna w Polsce i Czechostowacji w latach
1944-1948 obroniong w roku 2022 na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego

pod kierunkiem dr. hab. Janusza Mierzwy

Wyrédznienie
Marta Wodz za prace magisterska Roslina-sojuszniczka. Kobiecos¢ i rosliny w sztuce
wspolczesnej — analiza i poszukiwanie modelu obroniong w roku 2022 na Wydziale

Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem dr. Lukasza Zaremby

Wyrdznienie im. Jacka Kuronia

Aleksandra Kochman za prace magisterskg The Right to Be Forgotten in European Case
Law. On the Judicial Dialogue of the Highest European Courts Regarding Digital Human
Rights obroniong w roku 2022 na Wydziale Prawaa i Administracji Uniwersytetu

Warszawskiego pod kierunkiem dr. hab. Marcina Wigcka

Wyréznienie im. Joanny Wiszniewicz

Karol Klimaszyk za prace magisterska Emmanuela Lévinasa figura trzeciego obroniong
w roku 2022 na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego pod kierunkiem prof.
dr hab. Marka Drwiegi

Zwracamy si¢ do Panstwa z goraca prosba o zasilenie Funduszu Nagrod Konkursu.

Podajemy numer konta, na ktére mozna wptaca¢ darowizny (w opisie przelewu prosimy podac,
ze jest to darowizna na konkurs im. J.J. Lipskiego):

14 1020 1055 0000 9102 0146 3298

Panstwa wplaty to podstawa Funduszu. To dzigki nim mozZemy nagrodzi¢ autoréw i autorki
najlepszych prac.
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Nasze Stowarzyszenie ma status organizacji pozytku publicznego, darowizng mozna odpisac
od podatku dochodowego.

Bardzo liczymy na Panstwa pomoc. Mamy nadzieje, ze dotacza Panstwo do grona Przyjaciot
naszego Konkursu

Wigcej informacji na stronie internetowej www.otwarta.org

w zaktadce Konkurs im. J. J. Lipskiego
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